WYKLAD PIERWSZY -

SEOWO - OBRAZ-TERYTORIUM
SZTUKA W PRZESTRZENIPUBLICZNE]J

nieprzypadkowo umiescitem w tytule zmodyfikowang nazwe¢ wydawnictwa, od potowy lat
dziewieédziesiatych (ubieglego stulecia) eksplorujacegoterytoria granic zn e — sztuki
1 literatury —te orii (sztuki, literatury, filozofii, religii...)1 praktyki —historii mys§li
ithistorii dziejdw(sztuki — malarstwa, rzezby, architektury...) Egzemplifikacja jest
punktem wyjscia do stworzenia dzieta totaln e g o — na pograniczu fikcji 1 rzeczywistosci —
teorii 1 praktyki... Dzieto totalne zawsze jest dzietem otwartym — w kazdym mozliwym sensie i w
pewnym sensie n i e m 0 Z [ i wy m — czyli przekraczajacym rozmiar jednostkowej wyobrazni i
wymykajacym si¢ definicji- ot warty m na dialog z innymi dzietami, cytujace lub komentujace
je, na dialog z miejscem / kotekstem, w ktorym zostaje umieszczone, z przypadkowym lub
intencjonalnym podmiotem / odbiorcg — ostatnim ogniwem dialogu, a jednoczes$nie pozostaje
hermetyczne— gdyz wlasnie hermetyzm odrdznia dzieto sztuki od innych artefaktow, nie
oznacza to, ze rola odbiorcy jest ograniczona, de facto, to o d b i o r c a nadaje sens dzietu,
uruchamia mys$lenie (o dziele) — jego $wiadomo$¢ staje si¢ poniekad miejscem / kontekstem
idzielem —intersubiektywnym wyznacznikiem jego warto$ci — taka sytuacja ma miejsce
zwlaszcza w przypadku sztuki nowych mediow, gdzie medium — méwiac za McLuhanem — staje sie
przekazem.

Historia jest egzemplifikacja —tworzyumowne granice (dekad/ stuleci/epok)—
porzadkuje -czyli broni si¢ przed chaosem (zdarzen i zjawisk) —jest antidotum na
choas... W S Z T U C E (wspotczesnej) to, co wydaje si¢ najbardziej interesujace, to sytuacje
graniczne, kwestia umownosci granic, transgresji —s z t u k a wkracza w obszary, w ktorych do tej
pory nie egzystowala, do ktorych nie tyle nie miata dostepu, co nie byla zainteresowana takim
dostegpem —integralno$§¢ wiedzy— poprzez ingerencj¢ sztuki — nie zostaje w zaden
sposOb naruszona — nie dochodzi do erozji — sztuka niczego nie dodaje / nie doktada si¢ 1 niczego
nie zabiera innym dziedzinom — jak zatem dziata? - tworzy (fatszywy) kontekst, jest
ztudzeniem rzeczywisto$§ci— poddana zostaje / poddaje si¢ autorefleksji 1
autointerpretacji... Paradoks sztuki polega na pozornym wchodzeniu w relacje z innymi dziedzinami
zycia 1 wiedzy 1 budowaniu pozornego dialogu... Dialog rzeczywisty odbywa si¢ wyltacznie w
swiadomosci odbiorcy... Mozna wiec zaryzykowaé twierdzenie, ze sztuka — niezaleznie od uzytych
medidow — w swojej istocie jest konceptualna... Czy kazda...? To osobna kwestia. A moze, jezeli
sztuka nie jest — w zadnym swoim aspekcie — konceptualna, traci prawo do miana s z f u ki -
nieistotne, czy przez duze czy przez mate "s"... Zadaniem projektu nie jest dyskredytowanie
jakiegokolwiek gatunku, rodzaju sztuki, jakiejkolwiek postawy artystycznej — interesuja
nas sytuacje graniczne: zagadnienie umownos$ci granic mi¢dzy réznymi dziedzinami i aspektami
zycia 1 sztuki, kwestia autorstwa -(wsztuce) -multiplikacji- (w sztuce) -
definicji plagiatu i oryginatu-—pojec ktore zacierajg si¢ lub tracg sens, gdy
przestajemy mowi¢ o tradycyjnym mediach, gdy Zrédlem iluzji staje si¢ metajezyk... SLOWO
s z t u k a — jak kazde inne stowo — powielane / muliplikowane / odmieniane poprze z
(wszystkie dostgpne) m e d i a (z wykorzystaniem wszystkich dostgpnych mediow) staje sig¢
dominujaca czeScig spolecznego dyskursu... Zastagpmy stowem SZTUKA takie stowa jak
POLITYKA / PIENIADZE / CELEBRYCI... ZASTAPMY # X - #Y... Wyobrazmy sobie czysto
hipotetyczng sytuacje, mozliwg do realizacji jedynie w przestrzeni galeryjnej lub na kartach
powiesci: MEDIA - wszystkie bez wyjatku — pewnego dnia, bez uprzedzenia, zaczynaja
bombardowac nas informacjami z tak odleglych dziedzin jak filozofia, antropologia, poezja, proza,
drama, sztuki wizualne — ogolnie : z obszarow d u ¢ h a — précz mozolnego wypelniania
wielopokoleniowych luk w wiedzy, edukacji od podstaw i1 u podstaw, w czoldwkach serwisow
informacyjnych podawane sa wy tacznie biezagce informacje z ty c h dziedzin i obszarow



(oczywiscie, z kraju 1 z zagranicy), dalszg cze$¢ serwisu stanowig reportaze z tychze, ostatnie piec
minut po$wiecone zostaje na i n n e wydarzenia z kraju i ze Swiata... DALSZA CZESC
PROGRAMU wypehniaja dyskusje o filozofii i literaturze, recenzje ksigzek i czytanie na zywo...
FILMY — wylacznie kino autorskie lub wybitne adaptacje wybitnych dziet literackich... MEDIA
papierowe zachowuja te same proporcje... O ile zwizualizowanie tej sytuacji w przestrzeni
galeryjnej, opisanie jej jezykiem literatury lub filmu, jest tatwe 1 wykonalne — o tyle taka utopia
- lub moze dla wigkszosci: d y s t o p i a — jest niewyobrazalna... W rzeczywistosci jest
zastgpieniem jednego dyktatu innym... Czytelnego i zrozumiatego / operujacego schematami —
dyktatem obcym, operujagcym nieznanym je¢zykiem... CELEM PROJEKTU jest dokonanie takiej
rewolucji na mniejszg skale — SZTUKA jest nadal — jest zawsze — marginesem, czyli punktem
odniesienia, jej obco$¢ 1 wyalienowanie sposrdd innych przekazéw jest pierwszym i
najwazniejszym wyrdéznkiem. OBECNOSC obcego jezyka -obrazu- budz
skrajnie rozne reakcje, nie wptywa jednak na nasz komfort — nie jest to zadaniem sztuki, jak
powszechnie si¢ mniema — komfortu, przyjemnych odczu¢ dostarczaja nam budzace przyjemne
skojarzenia obrazy / obrazki lub sformutowania — ten celowy pleonazm czy tatutologia ilustruje
mechanizm funkcjonowania btednego kota recepcji:nie rozumiem (sztuki,
literatury, filozofii), wiec [... / ... / ...] nie sprawia mi przyjemnosci... PRZYJEMNOSC sprawia mi
[... / .../ ..] - pozwol¢ sobie nie kompletowac¢ tej listy... W momencie odebrania spoleczenstwu
codziennych pozywek (jak w zaprezentowane] wczes$niej utopii), najpierw rodzi si¢ frustracja,
potem — bunt, az w koncu dochodzi do rewolucji... Zaczynanie od rewolucji (jw.) jest
btedem — jest tylko impulsem do kontrataku... WEJSCIE sztuki w obszar publiczny bardzo czesto
ma charakter incydentalny lub staje si¢ chwilowa odskocznig / oderwaniem od codzienno$ci —k a r
nawalizacja zycia, gdzie odwrocone wartosci / myslenie maja racj¢ bytu, ale tylko dlatego,
ze czas karnawatu jest ograniczony... S Z T U K A jest obszarem wylaczonym spod praw
konsumenckich — dotyczy to kwestii jezyka / przekazu informacji (dot.produktu) — sztuka uzywa
jezyka oryginatlu — jezyka, w ktorym powstaje 1 wyraza si¢ — przektad moze / powinien pojawic si¢
w opisie — ale juz poza samym dzietem, opis nie jest czg$cig dzieta [patrz.: sztuka dialogu na
przyktadzie twoérczosci Meri¢ Algiin Ringborg (1983) — mieszkajgcej i tworzgcej w Szwecji,
tureckiej artystki intermedialnej; rowniez: opis jako dzieto) Efekt obco$§ci - jako reakcja na
obecos¢ obcego jezyka w przestrzeni publicznej — jest jednym ze sktadnikow 1 zaktadanych celow

projektu... Uczestnicy projektu to arty$ci eksplorujacy réwnolegle trzy obszary:érodowis
ko/terytorium, obiekt/obraz,stowo/tekst (wpostacizapisu graficznego —rowniez w postaci
transkrypcji — oraz / lub dzwigkowego — w wariancie audiowizualnym / petli...)

REAL ART MAKES US STOP AND THINK jak moéwi M.A.R. Te dwa momenty s3 kluczowe dla
catego projektu: moment zatrzymania 1 refleksji (dla niektorych sg one tozsame).

PRODUKTY - koncepcja jest juz pelnoprawnym produktem (patrz: koncepcja jako
dzielo) - (kali)graficzny opis jest warunkiem koniecznym zaistnienia dzieta — (ty p o)
grafia przeksztalca tekst /przekaz werbalny w przekaz wizualny—nie
rozumiejac jezyka, traktujemy stowa jak obraz - na drugim biegunie, sytuuja si¢ rzeczywiste badz
potencjalne obrazy (opisy) - <obrazy zastepcze>[C.B.-Cezary Bodzianowski]

format A4 -wielkos¢ liter [dostosowana do wielkos$ci tekstu] — oprawa szkto — passepartout —
rama; minimalna warto$¢ estymowana 250 v / € .

WINDOWS & WALLS - (skrocona nazwa: W.W.W. - windows,walls & wallpapers) — do okien
mozemy doda¢ jeszcze kraty i lustra - prognozowany zasieg: 25 km - w tym polu
dokonujemy przesuniec¢ i ingerencji—metoda wytnij /kopiuj - wczesniej sporzadzamy
KATALOG (okien, scian, tapet — k r a t), ktoéry postuzy — nam 1 odbiorcom — do przeklejania
miejsc i obiektow w inne miejsca - zaktdécenia odbioru/stworzenia dysonansu
poznawczego:



to samo miejsce, krata, lustro pojawiasicw kilku innych.
to samo miejsce kumuluje kilka innych obiektow.

Zasada przesuni¢¢ i kumulacji : miejsca dzielimy na trzy klasy / standardy: A, B 1 C. W klasie C
umieszczamy miejsca najbardziej zdegradowane — to je przesuwamy dwie klasy w gore — i1
odwrotnie: $ciany / obiekty o wysokim standardzie staja si¢ tapetq klatek i budynkéw klasy C.
Przez tapete nalezy rozumie¢ dostownie wideotapete o duzej rozdzielczosci, oddajgcqg w skali 1:1
rzeczywisty obiekt lub srodowisko (lub obiekty umieszczone w srodowisku)

MIESZKANIOPRACOWNIE : wzorowane na Instytucie Awangardy — W-wa, 11 pigtro
bloku przy Alejach Solidarnosci 64 — instalacje fotograficzne udostepniajgce widzowi miejsce
pracy artysty — pisarza — dajagce mu dostgp do prywatnych notatek, ksiggozbioru, zdjeé¢, drobnych
przedmiotow, wyeksponowanych na potkach — otwarte b o k sy - wolnostojace, dobudowane lub
wykorzystujace istniejgca infrastrukturg bloku — to zawsze:

- dwie przylegte §ciany: poiki + biurko / naroznik (moze by¢ rzeczystym elementem, podobnie jak
krzesto lub fotel)

- dwie przeciwlegle $ciany — jedng moze stanowi¢ lustro (wielko$¢ lustra zmienia si¢ w
poszczegbdlnych wariantach / mutacjach aranzacji) — $ciana fontowa z oknem — widok z okna /
obraz — fotografia rowniez jest z m 1 e n n g istalacji — do wartosci zmiennych nalezy tez
zmieniajaca si¢ kolejno§¢ ksiazek na potkach. (wariant POENOC — WSCHOD — ZACHOD —
POLUDNIE)

- roznica moze dotyczy¢ (braku lub nadmiarowosci) jednego lub dwoch przedmiotow: obiekt X
znika z wersji Y , by pojawic si¢ wersji Z — nigdy dwa obiekty nie znikajg jednocze$nie.

pracownia — mieszkanie musi zosta¢ zachowana w stanie nienaruszonym — zwykle, jak w
przypadku Stazewskiego 1 Krasinskiego lub Kantora, dzieje si¢ to po $mierci artysty — artysta
odszedl 1 zostawit swe dzielo; eksponuje si¢ zatem fukcje pracowni — nie
mieszkania;, w przypadku artystow Zyjgcych jest odwrotnie: artysta wychodzi (na chwilg) —
proces tworczy trwa nadal...

SUPREMATYZM i (CIENKA) NIEBIESKA LINIA:

niebieska tasma, scotch blue, naklejona horyzontalnie na wysokosci 130 cm, "wszedzie 1 na
wszystkim" Nie wiem, czy to jest sztuka — komentowat autor — ale jest to na pewno scotch blue,
szerokos¢ 19 mm, diugos¢ niewiadoma.

OP-ART-owskie iluzje, ktorych prekursorem z pewnoscig jest Stazewski, niezaleznie od
negatywnych lub pozytywnych opinii A.Os¢ki — spod piodra krytyka wyszty, w krotkim odstepie
czasu, zaréwno jedne jak i drugie, prekursorem tego kierunkuu NOWOCZESNOSC w
sztuce / podobnie jak w literaturze, zaczyna si¢ od abstrakcji i jest to rowniez krytyczny moment
dialogu z odbiorca.

Rosyjski duet artystow, Witalij Komar 1 Aleksand Melamid, od lat obnazajg tzw. sztuke wysokq,
tworzong na zamowienie kuratoréw, galerii, marszandow... Rozpoczeli od pastiszéw socrealizmu...
Do swoich akcji angazowli zwierzeta — tajlandzkie stonie lub szympansy, odgrywajgce role
artystow, konkurujacych z takimi nazwiskami jak Pollock, Kline czy de Kooning... Artysta moze
by¢ kazdy, a dzietem sztuki wszystko... Kto decyduje, co jest dzietem sztuki, a co ma wartos¢ tylko
dekoracyjna... W swoim projekcie "The people's choice. Most wanted & Most unwanted" na
podstawie ankiety, ztozonej z ponad stu pytan, przeprowadzonej w czternastu krajach, na catym



Swiecie, arty$ci zdefiniowali ¢ a r g e t — czyli to, co wigkszo$¢ mieszkancOw danego kraju
chciatoby mie¢ na S$cianach 1 czego (za zadne skarby) by nie powiesila... Gusta wigkszosci,
niezaleznie od szerokosci geograficznej, nieistotne czy bytby to Islandczyk, Kenijczyk czy Polak,
byly — 1 obawiam si¢, ze s 3 — zbiezne... Na kazdym obrazie musiato znalez¢ si¢ drzewo, niebo,
zwierze i grupa ludzi — w zasadzie, obrazy rdznig si¢ rodzajem zwierzat i ro$linno$ci; w
kolorystycze pozostajg zblizone: soczyste zielenie 1 jasny biekit (jedynie Holendrzy wytamali sie, te
samg gam¢ kolorystyczna wyzwalajac z ograniczen i dyktatu przedstawialnosci-—
wniosek jest prosty: sztuka, Zeby mogla by¢ szukq, musi by¢ sztukq przedstawiajgcq (starsze
pokolenie trafnie moze dostucha¢ si¢ lub dopatrze¢ w tym sformutowaniu stow generata; stowo
rezim kojarzy nam si¢ dzisiaj gldéwnie ze stowem dyscyplina — w kontekscie sztuki, ma ono walor
dodatni 1 jest jednym z wyznacznikow jej wielkosci: arty$ci niedyscyplinowani przegrywaja —
podobnie jak przegrywa s ztuka z demokracja; w celu przeprowadzenia ankiety,
dotyczacej zbiezno$ci gustow, musielibySmy wyrzuci¢ na margines lub poza margines pare
istotnych nazwisk: Malewicza, Kandinky'ego, Klee, Duchampa — lista mogtaby by¢ dluga — ktore
nie spetniaja n o r m — nie wpasowuja si¢ w definicj¢ sztuki, z tatwoscia (przez wigkszo$¢) mogliby
zosta¢ okrzyknieci reprezentantami anty-sztuki: kanon XX wieku 1 uniwersalny, demokratyczny
kanon odbiorcow, reprezentujacych "people's choice" to dwa brzegi, oddzielone przepasciag — trudno
dryfowa¢ pomiedzy jednym i drugim, taki dryfting nikogo do niczego nie doprowadzi, zwigkszy
tylko poziom frustracji. Opowiadajac si¢ za kanonem, opowiadamy sie...przeciwko spoteczenstwu,
jestesmy o krok od stwierdzenia — innego, rowniez niezyjgcego polityka: narod (czyt.:
spoteczenstwo) mamy do wymiany... Osobiscie, nie sklanialbym si¢ ku tak daleko idacemu
radykalizmowi... Musimy przeczeka¢ dwa, trzy pokolenia... Wypehiajac t¢ luke... edukacja
estetyczng — Filip Springer, pisarz i reporter, zajmujacy si¢ m.in. urbanistyka i... socjologicznymi
portretami lokalnych spolecznosci (Miasto Archipelag, 13 pieter), dokonuje szokujacego
zestawienia (w formie billboarda) ilo$ci godzin przeznaczonych w szkolach, w réznych panstwach
Unii, na tzw. edukacje estetyczng, zwang tez wiedzq o sztuce lub kulturze... Nie pytaj (cie) o Polske,
(prosze) — kiedy$ moéwilo sie: spusémy kurtyne (milczenia) — jaki jest zakres 1 jako$¢ tej wiedzy i
jaki jest poziom $wiadomosci estetycznej, doskonale oddajg wyniki ankiet dwéch szydzacych ze
sztuki Rosjan, ot6z Polacy uwazaja (60%), ze malarstwo winno jedynie sprawiac¢ przyjemnosc i
nie musi nas niczego uczyc¢, malarstwo w nastroju (podkresl.autora) powinno by¢ wesote
(70%) - a zadaniem sztuki jest wprawi¢ widza w dobry nastrdoj (81%) i odprezacé (83%) oraz by¢
piekng (69%). Nikogo (z Polakow) nie zdziwi, ze az 87% lubi Matejke 1 z pewnoscig uwaza go za
najwigkszego polskiego malarza. Inna sprawa, ze wigkszosci trudno wymieni¢ innego; z
swiatowych, poza Picassem... Odroznienie Modiglianiego od Mondriana nie stanowi problemu, bo
wiekszos¢ nie zna tych nazwisk... Czy, naprawde, jest az tak tragicznie...? 1 czy braki w edukacji
estetycznej to naprawde powod do rozpaczy...? Przysztos¢ §wiata nie nalezy ani nie zalezy od
artystow. Sztuka moze kontestowa¢. Moze to robi¢ dyskretnie lub otwarcie. Pod warunkiem, ze nie
pcha sig z butami na salony — tzn. nie witazi nam do przedpokoju... Tylko 17% Polakéw powiesitaby
u siebie w domu nowoczesny obraz, $rednio na $wiecie ten wskaznik osiaga 32%, w Ameryce — az
49%; prawdopodobnie, Amerykanie lepiej orientujg si¢ w wartosci rynkowej sztuki. Amerykanie, w
przeciwienstwie do Polakow, nie lubig (w sztuce) sytuacji ztozonych, wielopostaciowych (tylko
17% lubi, u nas — az 37%, chyba, ze wzgledu na Matejke), z tego samego wzgledu, Polacy preferuja
duze obrazy (50%), Amerykanie zaledwie w 24% - czesciej podobajq sie nam obrazy,
przedstawiajgce historyczne postaci (76%), na swiecie t¢ preferncje lub stabos¢ podziela 42%, w
U.S.A. - 34%, cho¢ w ogoblnych sondazach — w-obrazie-idealnym-na-sciane — chetnie widzieliby
Waszyngtona, czy réwnie duza ilos¢ Polakow zazyczytaby sobie Pitsudskiego lub Kos$ciuszke?
Nie w dzisiejszych czasach — jezeli chodzi o Polakéw, podzial przebiega¢ bedzie jeszcze miedzy
wsig a miastem... Kiczem $§wieckim 1 sakralnym... O nowoczesnos¢ — w $wietle tej ankiety — moze,
lepiej nie pytaé... Kazda inna, przypuszczalnie, dalaby podobne rezultaty, chyba, ze ankietowanymi
byliby studenci ASP lub bywalcy wernisazy...



ZANIM OPASZEMY MIASTO cienka niebieska linia, moze, zacznijmy od wyjasnienia, czym
jest ta linia 1 skad si¢ wzigta? M aly miejski leksykon sztuki czyli Biblia pauperum
to jeden ze sktadnikéw edukacji, skoro, poki co, nie mozemy liczy¢ na rozwigzania systemowe; nie
mowiac juz o rzeszach zaangazownych edukatorow, bedgcych w stanie porwac ttumy... To, ze
nalezatoby zacza¢ od alfabetu, nie ulega kwestii...

SPIS TRESCI -napoczatku lub na koncu (projektu) ? - to dos¢ istotne pytanie — szacujac
koszty projektu - obud o wa wydaje si¢ mniej kosztownanizzaw arto$§ ¢— zdradza tez na
wstepie t¢ ostatnia —nie d o konca, bo spis tresci nie jest infoboxem — jest pelnoprawnym
dzietem sztuki:

Czy potraficie sobie wyobrazi¢ §ciang lub pomieszczenie, gdzie zamiast dziet sztuki, ktore nie
zawsze s3 W naszym zasiegu, wyeksponowane zostajg ich skrdécone opisy, czcionka dwunastka:
autor, tytul, technika, wymiary... c e n a... C E N N I K modglby by¢ osobnym pomieszczeniem...
Matejko nie jest na sprzedaz. Gdyby byl, nie znalazlby si¢ na szczycie (Swiatowej) listy. Malarze
bezenni nie interesuja nas. POLAKOW — w odroznieniu od Amerykanéw — jak mozna
przypuszcza¢ — nie interesuje ani minimalizm ani konceptualizm, video kojarzy im si¢, podobnie
jak wigkszosci populacji, z filmami, ktérych nie musimy oglada¢ w kinie...

DLACZEGO WARTO (generowac¢ potrzeby, ktorych nie ma)?

Z dwoch powodow. Pierwszy juz wymieniliSmy: generations-to come. Powod drugi: terapia—
szokowa — oczyszczenie z kiczu (miasta i najblizszego otoczenia: klatek i mieszkan)
SZAFA:SARKOFAG

boczne $cianki — $ciang tylng / frontowa — wypelniaja nazwiska (artystdéw) — awangardowych i
postawangardowych —wikipedia kierunké6w (z wykluczeniem nazwisk oczywistych i
skomercjalizowanych — by umozliwi¢ widzom postawienie sobie fundamentalnego pytania: what is
this doing here? M. A. R. - lub: what am I doing here? - to pytanie bedzie mozliwe w momencie,
gdy liczba obiektow (sztuki)bedzie na tyle zauwazalna, by budzi¢ niepokdj i
refleksje (w tej kolejnos$ci) — Sciana tylna zarezerwowana jest dla wszystkich artystow —
malarzy i poetow — DEAD & ALIVE — ich liczba wynosi 9 9 9 — stwierdzenie udalo nam sie
przyciggnqgc / zaprezentowac¢ setki artystow i tworcow (zcalej Europy i swiata) brzmi
wiarygodniej niz ¢ty siqgce... LACZNA LICZBA ARTYSTOW i RESPONDENTOW wynosi 999
1 tu pojawia si¢ problem (artystyczny) czyli pytanie: dlaczego zmieszaliSmy ze sobg nazwiska
artystow i odbiorcow i co nas do tego uprawnia? Odpowiedz: uprawnia nas (od czaséw Duchampa)
demokratyczny status odbiorcy i artysty (kazdy moze by¢ tworca... 1 odbiorca dzieta, wpisujacym w
nie wlasne sensy iidee) —narodziny i §mier ¢ (odpowiedz druga) — czasowe ramy, w
ktorych tworzymy / przetwarzamy dane / odieramy te same impulsy — kazdy czas ma swoja
publiczno$¢, swoich odbiorcow, to banalne stwierdzenie, nie odnosi si¢ do obecnej rzeczywistosci -
rzeczywistosciMiasta /Spotecznoscidefiniujacej sztuka tak jak w ankiecie, czyli pod
prqd definicjom ekspertow... S z t u k a nie musi by¢ przyjemna lub fadna — musi dawaé wiedze,
poprzedzong refleksjg — czyli w y s i ¢ ki e m... Blgdne odczytanie obiektu — w pierwszym
zderzeniu — jest dobra zapowiedzia... Szafa energetyczna — po zmianie obudowy — nie jest juz szafg
energetyczng — jest... rumowiskiem nagrobkow, doktadnie: zbiorem przypadkowych nazwisk i dat —
porzadkuje ten zbidr jedynie liternictw o 1 rodzaj podloza / zastosowanego materiatu:
kamienia — nazwiska, chociaz sg przypadkowe,nie brzmiag obco -jak np Arp, Brancusi czy
Manzoni — pobrane zostaty z pobliskiego cmentarza 1 whudowane w encyklopedie sztuki XX i XXI
wieku — moga (zyjgcy lub nieZyjgcy artysci i niezyjgcy, potencjalni odbiorcy) korespondowaé ze
soba — data / dekada $mierci (odbiorcy) moze przypadaé na okres rozkwitu tworczos$ci (tworcy) —
KAMIENIARSKA forma ujednolica dzieto — czy postrzegamy / wylapujemy w tej masie nazwisk
te, ktore znamy — idac cmentarng aleja, bezwiednie czytamy nazwiska i zapamigtujemy je: nazwiska
z najblizszego otoczenia — 1 nie wiemy, dlaczego, z jakich powodow zostaly przetrasportowane w to
miejsce, bez zgody rodzin - nazwiska - tak tworcow jak 1 zmartych — pozbawione sg imion, a



daty (jednych i drugich) wyeksponowane zostaly na osobnej tablicy — wymieszane w innej
kolejnosci niz sugeruje kolejno$¢ nazwisk — czy zadaniem odbiorcy dzieta jest polgczenie dat i
nazwisk; jezeli tak, to to zadanie nie jest do wykonania na miejscu, nalezy zabrac¢ je do domu —
obiekt, ktorego nikt nie fotografuje, nie jest wart powstania...

CO ZNAJDUIJE SIE W SRODKU?

Dwa symetryczne skrzydta szafy (stan obecny: pokryte graffiti) Umieszczamy zawarto$¢ /
material zktérego korzystali / korzystaja arty$ci — oczywiscie w postaci stow / nazw : GLA S
(S) -FARBE-STONE-STEIN — liczba elementow / ilo§¢ budulca jest ograniczona /
mniejsza niz liczba artystow — stad wielkos¢ liter kontrastuje z wielkoscig nazwisk — materiat /
tekstura dzieta tym samym staje si¢ istotniejsza niz wykonawca, lepiej widoczna — przemawia w
sposob bezposredni / budzi oddzwigk, w kontrascie do wigkszo$ci nazwisk — ktore, taka jest tez
intencja, nalezatoby sprawdzi¢ — czyli wpisa¢ do wyszukiwarki — ten drugi odruch jest tez wazny —
ma warto$¢ edukacyjng — réwnie wazny jak pierwsze skojarzenie z nagrobkiem — umiejscowienie
obiektu w poblizu ementarzy czterech wyznan / po czesci kojarzonych z czterema narodowosciami
stanowi klamre laczaca przeszto$¢ ze wspodtczesnoscia — jest tez proba stworzenia kontrapunktu dla
kulturowej] homogenizacji miasta — probg powrotu do wielokulturowe]
przesztosci...

Matryca projektu sg liczby — nie numerologia — i kolory — liczby determinujg takze podziat
miasta / dzielnicy / budynkoéw / §ciany na obszary — wprowadzaja w obszar miasta geometri¢ —
zabieg stosowany przez urbanistow, dazacych do stworzenia ujednoliconego obrazu osiedla,
wyeliminowania przypadkowosci lub dowolnosci — dotyczy to elewacji zewngtrznych, w
mniejszym stopniu odnosi sigdo gt¢bszej ingerencji -ingerencji w estetyke wnetrza
budynku, granica klatki jest ostateczng granica ingerencji, projekt (na poziomie dialogu z
odbiorcg / lokatorem) zaktada takze sugerowang/uzgodniona ingerencj¢ w wystrdj /
dizajn wnetrza — powierzchni mieszkalnych — (patrz: sto kopii w cenie oryginaltu, rowniez: oddaj s
w o je Sloneczniki —patrzzswap it - tick your ART ; oczywiscie, nie spodziewamy si¢, by
lokatorzy masowo pozbywali si¢ Kossakow czy van Goghow - <inwestujac> w dzieta Koontza czy
Rauschenberga — cho¢ mozna przypuszczaé, ze z pewnych wzgledoéw te pierwsze mogg wzbudzi¢
wigkszy entuzjazm; skala entuzjazmu bedzie do okreslenia po performatywnych wizytach ankiterow
— o ile do takich dojdzie, patrz: obudowa spoleczna — faza testow)

LICZBY -
0-1-1-2-3-5-8-13-21-34-55-]...] ciag Fibonacciego

ilustruja tez dynamike projektu: liczbg wizyt w obiektach, indywidualnych spotkan z potencjalnymi
adresatami projektu oraz liczbe dokumentacji, zdje¢ obiektoéw i tekstur (patrz: TLO 1 OBRAZ)

Liczby te sa proporcjonalne do zageszczenia poszczegdélnych dzielnic — w praktyce oznacza to,
ze obrzeza / peryferia/ <BRAMY wjazdowe/ obiekty graniczne > posiada¢ moga te sama
ilos¢ obiektow sztuki, tyle ze w wigkszym rozproszeniu - CENTRUM moze ograniczy¢ sie do
jednego obiektu, kumulujagcego wszystkie obiekty -réwniez z obrzezy...

OD PRAKTYKI
wro¢my do teorii:

Gdyby zndéw zada¢ sobie niezreczne pytanie: od kiedy / od ktéorego momentu mozna datowad
nowoczesnosc¢ wliteraturze (poezji) 1 sztuce, odpowiedzi beda rozne: od Joyce'a —
Samogtosek Rimbaud'a — Piesni Maldorora Lautrémonta (ze stynng definicjg pigkna: pigkne — jak
przypadkowe spotkanie na stole prosektoryjnym maszyny do szycia i parasola) — od... Malewicza,
Duchampa...? Nie o wyliczanki tu chodzi — wyliczanki zostawmy na koniec, w podsumowaniu
projektu, lub — pedagogizujac — od niej zacznijmy (patrz: SPIS TRE S C1)- mozna tez zadaé
sobie pytanie, czy w ogoéle mozna mowi¢ o podsumowaniu w przypadku dzieta, ktore ambitnie



kalsyfikuje si¢ jako work in progress — dzieto w toku — dzieto, ktore rozwija si¢ w czasie, poprzez
kolejne fazy, ale takze powstaje rownolegle na kilku ptaszczyznach. GENEZA dzieta 1 punktem
granicznym / zwrotnym jest potowa lat dziewig¢cédziesigtych -okrestrasformacjii
transgresji — C¢wier¢ wieku inkubacji (projektu) — opracowywania strategii 1 niestety
<kwestionowania> z roznych stron jego sensu to tragiczny bilans -moze mnigj
ryzykowng strategia — tak wtedy jak i1 teraz — byloby zatozenie, ze projekt niekoniecznie musi
zosta¢ zrealizowany — ze rownie dobrze moze zafunkcjonowaé jako opislubwizualizacja
idealnego miasta — miasta zagadki — wzorowanego na <pokojach zagadek> - czym rdzni si¢
idealne, wewnetrzne miasto od miejsca zwanego Escape room /building? W przypadku
escape roomu zawodnicy rozwigzuja zagadki, dziatajac pod presja czasu, w przypadku odwiedzin
idealnego miasta nie dziatamy pod presja czasu — gdy nie mamy go, by doczytac przekaz, zawsze
mamy komorke, by zrobi¢ zdjecie 1 zabraé przekaz do domu 1 tam rozwigzaé zagadke — jedynym
narzedziem, wskazowka, ktora doprowadza nas do miejsca, jest wbudowana w to samo urzadzenie
aplikacja GPS... PROJE K T - jego pelny opis / opis obiektow — planowanych i realizowanych n
ie jestinie moze by¢ dostepny w Sieci— Sie¢ moze by¢ tylko narzgdziem
prowadzacym nas poprzez projekt 1 miejscem gromadzenia komentarzy / przypiséw, etc. PELNA
WIDOCZNOSC I DOSTEPNOSC projektu jest mozliwa tylko poprzez osobiste stawiennictwo —
obecnos¢ widza na miejscu zdarzenia.. POWSTAWANIE projektu MONTAZ jest aktem
performatywnym, w ktorym biorg udziat artysci oraz przypadkowi mieszkancy...

DWADZIESCIA PIEC LAT nalezatoby uzna¢ za kolejny, tym razem, ostatec z ny sygnat
alarmowy — R ED PO I N T S — tak nazwaliSmy, z grupg artystow, dwadziescia pie¢ lat temu,
miejsca ekspozycji / ukrycia sztuki (w przestrzeni publicznej) — lub miejsca (ukrytych)
performenséw/ CEZARY BODZIANOWSKI (jeden z bohateréw projektu) nazywa tego typu akcje,
w odniesieniu do swoich dzialan, osobistym teatrem zdarzen— dziela/ obrazy/
instalacje, ktore nie miaty szans lub zabrakto czasu naichrealizacje nazywa obr
azami zast¢epczymi - identyczne w zamysle dzieta zawisng w miejscach realizacji
projektu / na kilka dni lub tygodni przed realizacja—mogatezzostac umieszczone w tych
miejscach do momentu zniszczenia ich lub przywlaszczenia przez osoby trzecie, w przypadku, gdy
realizacja projektu nie dojdzie do skutku... RED PO I N T S obecnie to oznaczeniaskrzynek
< cac h e > widoczne jedynie na mapie - map o w anie miasta (w wersji nie zaktadajacej
realizacji) moze si¢ sta¢ gldownym konceptem i finalem projektu (w danym miescie) , obiekty
(opisane) pelnig role drugorzgdng — rzeczywistym obiektem staje si¢ sam o pis - oprawiony w
ram¢ 1 wyeksponowany (patrz: OSKAR DAWIDZKI) - proje ktw tym ksztalcie staje si¢
rownocze$nie zaprzeczeniem encyklopedycznej definicji sztuki publicznej jako sztuki tworzo -
nej w celuumieszczania jej w przestrzeni —alternaty wnej wobec sztuki elitarnej...
Odwracanie sensu definicji—ne gowanie ich—jest podstawg krytycznego myslenia — nie tylko
osztuce... SZTUKA i DZIEL O jako proces /work in progress— modyfikuje
zastane formy i definicje... Trudno § ¢ odbioru wynika z odrzucenia negacji zastanych klisz i
schematow odbioru — matryc, pozwalajagcych nam klasyfikowac¢ sztuke jako sztuke... Oburzenie
laikow TOM A BYC SZTUK A !? - znane wszystkim — jest jak najbardziej prawidtows i
pozadang reakcja... S z t u k a niejednokrotnie by ta 1 je stumieszczana jest w przestrzeni
publicznej — ale nie powstawalag w niej anitez nie jest/nie byta jejdydykowa
n a — zostaje / czesto bywata wyjeta z zasobow artysty lub galerii 1 przeniesiona w inng przestrzen
(bez udziatu artysty). PROJEKT zaktada obydwie opcje: reprodukowania ready-mades lub already-
made arts — powielania 1d e i1 dziet przy uzyciu innych §rodkéw lub obiektow — modyfikacji
formy bez zaklocania ideii przekazu — opcja druga: performatywna — wykonanie — wg
wczesSniejszego projektu — dziela w miejscu przeznaczenia...

PROJEKT staje si¢ DZIELEM od pierwszej fazy realizacji. Coraz czeSciej arty$ci przestaja

odgrywac role zleceniobiorcow - sami decyduja o miejscu, temacie 1 formie realizacji — przestrzen
wybrana lub znaleziona przez artyst¢ staje si¢ integralng czes$cig dzieta... Dzieto Rajkowskiej



przestato by¢ dzielem w momencie, gdy stato si¢ znakiem rozpoznawczym stolicy — czoldwka
paradokumentalny fabularyzowanych telenowel —zamiennikiem stowa Warszawa... To
samo stato si¢ w przypadku Teczy — warszawskiej Teczy... Rajkowska mowi: gdybym miata
mozliwos¢ budowy utopijnego miasta, pocigtabym bloki i zrobita korytarze, zeby odstoni¢ dawne
trakty, takie by-passy, ktore pozwolityby poczué¢ organizm miasta, bo miasto to krwiobieg... Trudno
nie zgodzi¢ si¢ z tokiem myslenia artystki — przyklad Palmy jednak stal si¢ zaprzeczeniem jej
utopijnych ambicji — Palma wymknela si¢ spod kontroli — Warszawiacy, jak méwi dziennikarz, dzis
traktujq palme jako tlo do opowiedzenia wlasnych historii... CELEM projektu jest réwniez
stworzenia tta i obrazudla opowiedzenia — poprzez sztuke — swoich wtasnych historii...

DOKUMENTACJA MIEJSC/ PRZYGOTOWANIE TEKSTURY
ELEWACIJI WEWNETRZNYCH. JESZCZE RAZ wr6¢my do kwestii technicznych:

111 WALLS & WALLPAPERS. Fotograficzna dokumentacja potencjalnych
(sugerowanych) miejsc 1 obiektow, elewacji, detali architektonicznych. W drugiej fazie sciany
(fotografie) staja si¢ tekstura tapet - faza <cut -and-paste> polega na przesunieciu,
przeniesieniu Scian w inne miejsce, otoczenie, nng dzielnice, klatke — dla stworzenia kontrastu
(jednym z zadan jest wir tu aln e oczyszczenie (centrum) miasta z graffiti - legalne
"przeklejenie" TAGOw w inne miejsce — na obrzezach — obiekt postindustrialny, pustostan —
oczyszczalnia miejska i "sktadowisko §mieci"-do tych ostatnich, procz
szpecacych elewacji tagdw, mozna zaliczy¢ reklamy -smieci—komunikaty (werbalne i
wizualne) - uporzgdkowana przestrzen idealnego miasta jestjednocze$nie
idealng przestrzenig dziatan artystow - tapety—S$Sciany sa TLEM ich ekspozycji, a
jednoczesnie znakiem rozpoznawczym miejsca i projektu — dodatkowym efektem jest stworzenie
dysonansu poznawczego -miejsca brzydkie / zaniedbane dla obiektywu fotografika
okazuja si¢ atrakcyjne i ciekawe, przyciagajace obiektyw — fotografie tekstur same w sobie moga
sta¢ si¢ dzielami sztuki o wysokich walorach estetycznych — jednakze nie w miejscach, gdzie
powstaty, zasadne jest zatem przeniesienie / przesuniecie ich w inne, kontrastowe otoczenie —
sterylnej klatki schodowej, nasaczonej pastelowymi barwami; wilasciwa ekspozycja 1 kontrast
tworzg zamknigtg cato$¢ —to samo dziata (cho¢ nie jest praktykowane) w druga strong:
zainstaluymy dzieta gfadkie / doskonate warsztatowo / emanujgce tatwg w odbiorze sensualnosciq :
Dali, Ernst, Magritte w otoczeniu zdegradowanym — opcja druga: dokonajmy /iftingu klatek — w
sensie dostownym — przemalujmy je pastelowo — lub przeklegmy fragmenty innych
elewacji mniej lub bardziej rozpoznawalne — o wyzszym lub nizszym standardzie — w miejsca
nierozpoznawalne/nijakie/zaniedbane— stworzymy podtoze do zainstalowania
natymtle dyskretnych dziel sztuki / galerii miniatur — dziatania w obszarach / osiedlach
zdegradowanych — gdzie odbiorca nie jest przygotowany na zmiany, nie akceptuje ich — musza
mie¢ charakter ostrozny oraz — poza kontekstem artystycznym — podnosié estetyczny standard —
dzieta brutalistow — sztuke ubogg eksponowa¢ mozemy w otoczeniu pierwotnie spetniajgcym te
warunki — dyskusyjny kontrast brzydkie - tadne jestidiomem i rozpoznawalng osig
projektu.

OBUDOWA SPOLECZNA — FAZA TESTOW. CIAG FIBONACCIEGO.

111-333 -222-444-88 8- 6semki zostajg przecigte jak w malarskim szablonie — czego
dotycza te liczby? - sa liczbami obiektow — miejsc — fotografii — potencjalnych artystow i
odbiorcow - ? - odpowiedz jest prosta: kazda odpowiedz jest trafna.

Projekt przebiega fazowo — uwzglednia wigc wartosci narastajgce — najprostszym
rozwigzaniem byloby wrzucenie zdjg¢ do Internetu — podobnie jak wrzucenie nazwisk
(nazwiska / dzieta artystow ju z s g w Sieci - wigc ponowne wrzucanie ich byloby bez sensu —
sensem projektu jest wy do by cie ichiprzeniesienie w inny wymiar — przestrzen miasta — i w
inny obieg -katalog-—niech bedzie to katalog wzorowany na katalogach firmy IKEA — katalog



obiektow sztuki — jeden artysta reprezentowany jednym dzietem — tytul, wielko$¢, technika, rok
powstania- indeks mnazwisk umieszczamy na koncu / osobno tez — w tym samym miejscu
—umieszczamy estymowang /katalogowa/realng -uzyskang wartos¢
dziela - umieszczone osobno gwarantuja ¢ z y s t y odbior - WARTOSC / WYBOR nie jest
podyktowany cena dzieta—nakoncu katalogu umieszczamy KATALOG TAPET / SCIAN /
FASAD- ODBIORCA/ANKIETOWANY zaznacza TRZY wybrane dziela i TRZY
tapety — kolejno$¢ ma charakter wartosciujagcy: 1 —=2-3 - A—-b-¢ . KROK DRUGI:
odbiorca / ankietowany klient dobiera TLO d o OBRAZU — pytanie ankietowe jest proste:
KTORE OBRAZY i JAKA TAPETE wybratbys dla swojego mieszkania?

ANKIETA dotyczagca dzialan w projekcie m o z e miec charakter performatywny — na
zasadzie PROWOKACII (Betlejewski, Bodzianowski) - m o z e odbywa¢ si¢ po uprzednim
powiadomieniu za posrednictwem spoétdzielni mieszkaniowych - wizyty domo we
ankieter 6w —w trakcie wizyty, ankieter moze poprosi¢ o mozliwos$¢ skopiowania sciany /
tapety — czystej lub zawierajgcej zdjecia / plakaty / obrazy lub reprodukcje — moze tez
zaproponowac¢ wy mia n ¢ reprodukcji na inng — z katalogu — lub zaoferowa¢ gotowgq foto-
tap ete, naktérej umieszczono / zainstalowano zdjecia dziet sztuki:

* tosamotloinny zestaw zdjec
* tosamo tloinny uktad zdjec
* roznetlo ten sam zestaw

AKCJAPERFORMENS: SWIADKOWIE -find your double- znajdz
jednego z siedmiu sobowtérow —zostan sobowtorem artysty- BODZIAN —owski
— stelaze z katalogami wystawione zostaja w tym samym czasie, w réznych punktach miasta,
towarzysza im grupy dwu lub trzyosobowe — ankieterzy nie podchodza do przechodniéw —
wyjasniajg sens akcji ponawigzaniu kontaktu z inicjatywy przechodnia.

KOPIE NA SCIANE -999 — oprawionych kopii dziet zostanie rozestanych /
rozdysponowanych poprzez poczt¢ / kurieréw / woluntariuszy do 1 o s o w o wybranych
mieszkancOw — mieszkaniec moze przekaza¢ kopi¢ sgsiadowi z klatki / znajomemu / rodzinie —
informujac o tym fakcie organizatoréw projektu — organizatorzy prowadza ewidencje¢ mobilnych
kopii -geokretow- ich lokalizacja zostaje podana na mapie projektu.

Oddaj s wo je Sloneczniki —patrzz.swap it - tick your ART-ARTCROSSING
PROJECT : LOKATOR moze dokona¢ wymiany posiadanej reprodukcji na reprodukcje z
katalogu. ZBIOR odzyskanych reprodukcji, od tej chwili, stanowi wlasno$¢ organizatora projektu,
moze zosta¢ wystawiona w sali galeryjnej lub przetworzona / zniszczona na wlasny koszt w ramach
osobnej akcji.

TRZY OBSZARY / SRODOWISKA DZIALAN.

a.) kamienice czynszowe / osiedla z lat 40 i 50

b.) osiedla wielkoptytowe

c.) osiedla zamknigte / prywatne domy jedno lub wielorodzinne

W fazie testowe] projektu — instalacje przestrzenne na zewnatrz i wewnatrz budynkéow,
formy upowszechnienia projektu - MAIL ART TODAY — newsletter / pocztowki prezentujace
dzieta artystyczne 1 teksty — fragmenty dziet 1 tekstow — dedykowane wybranym ( 111 — 999 )
miejscom w mieScie—wysylane sa do adresatow / grupy docelowej — informacje nie maja
charakteru sondazowego — nie muszg pokrywac si¢ z / dotyczy¢ miejsca zamieszkania odbiorcy.



PROJEKT POWINIEN rownolegle rozwija¢ si¢ w tych trzech obszarach: A—B—-C -
by zbada¢ ich socjologiczny potencjat / receptywnos¢ / okresli¢ zakres / potrzebg ingerencji w
dotychczasowe $rodowisko -substancje mieszkaniowa-— okre§li¢ mozliwy zakres i
charakter zmian w tejze substancji — poddatnos$¢ / odporno$¢ na zmiany lub... opdér — ta opcja / jej
prawdopodobienstwo zwigksza si¢ — jest odwrotnie proporcjonalne do wczes$niej zaprezentowanego
podzialu:a—b—-c - rewolucji estetycznej/socjologic znej nie
przeprowadzimy w $rodowisku a.) - w tym przypadku, jak wczes$niej zaznaczytem, wskazane sa
dzialania ostroze — minimalistyczne — galeria miniatur nie powinna przeszkadza¢ — zaktoca¢ optyki
— widoczng strong projektu bedzie TELO — odmalowana lub wytapetowana klatka —
zminimalizowane dzieto sztuki wymaga pochylenia si¢ nad nim, intymnego kontaktu, nie narzuca
jednak tego kontaktu, zawsze jest to kontakt z wyboru, w przeciwienstwie do muralu lub
wielkofrmatowej Sciennej instalcji wewnatrz klatki...

SRODOWISKO / GRUPA DOCELOWA " C " - potencjalni mecenasi projektu — wymiana kopii na
oryginal - sto kopii w cenie oryginatu — jest jedng z propozycji finansowania projektu, a doktadnie
jego produktow — zasada jest prosta: sfinansowanie druku / oprawy / dystrybucji 100 kopii dziet
gwarantuje pozyskanie jedne go oryginalnego dziela tworcéw projektu...

FLESHBACK.BLEDNE strategie promocji i budowania wizerunku.
EUROPEAN CITYof CULTURE vs EUROPEAN CULTURE/AL CITY.

Szybko — ad hoc — tworzone hasta, slogany promocyjne, tworzone na zasadzie skojarzen —po zy -
tywnych,rzecz jasna — i nie zawsze majace przetozenie na rzeczyswisto$¢ — o r a z — opcja
fantastyczno-groteskowa —tworzenie rzeczywistos$cinapotrzeby sloganow 1 ub
wchodzeniew werbalny dialog z oponentem / kupowanie slogandow / poje¢ i zabawa nimi —
kreowanie ironicznego dystansu: pojecia granicy/paszportu/wizy— infantylno$¢
zaczepki stownej prowokuje i produkuje réwnie infantylne reakcje... Najtrudniejsza s ztuk g jest
zachowanie milczenia... Milczenie juz dawno przestato si¢ nam kojarzy¢ z godnoscia, raczej
utozsamiane jest z tchérzostwem i przyznaniem sic do winy... MY SL GLOBALNIE,
DZTALAJ LOKALNIE (w zasiggu 20-25 km ;-) przestalo by¢ sloganem przemawiajacym
do wyobrazni — METROPOLIA jako zintegrowany organizm obecna jest w deklaracjach i
dokumentach — nieobecna w $wiadomosci... Nie ma tez wyraznych 1spojnych estetycznych
wyroznikow...

MIASTO KULTURY czyli.. MUZYKI, SPIEWU, TANCA... POETOW, MALARZY...
miasto przyjazne dla mieszkancow i gosci... czyli MIASTO SPOTKAN... MIASTO INSTYTUCJA
~MIASTO OGRODOW - budzacy najwiccej kontrowersji slogan, jego wyrafinowana
metaforyka szybko zostata zdeleksykalizowana (jak rozklad jazdy Tymoteusza
Karpowicza) przez pragmatycznych mieszkancow i nie tylko - wszy s cy zaczeliSmy szukaé¢ w
sercu Metropolii o grod 6 w - prawdziwych ogrodow — nie ogrodkow dziatkowych — by
dowiedzie¢ si¢, ze autorzy mielinamysli o grody metaforyczne— alekto, jaki procent
populacji, ogladal i pamigta — emitowany w poznych godzinach wieczornych lub nocnych —
program Kamili Dreckiej Ogrod sztuk ? - moze chodzi tez o Ogrod Rozkoszy Ziemskich — o dzieto
Boscha, do ktorego nawigzuje Lech Majewski — jeden z najbardziej rozpoznawalnych (w
srodowisku artystycznym) na $wiecie ogrodnikow, wywodzacych si¢ z tejze Metropolii — jaki
procent populacji tejze Metropolii kojarzy to nazwisko...? Moze, odstgpmy w tym przypadku od
ankiet popularnosci — z kim kojarzysz twoje miasto? - w projekcie nie chodzi o stworzenie galerii
staw, ale o stworzenie z jednej strony: zbior o w e j LISTY OBECNOSCI — nazwisk,



funkcjonujacych w obiegu (literatury i sztuki) — nie funkcjonujacych w obiegu miasta /
swiadomosci mieszkancoOw — z drugiej strony: specyficznych/rozpoznawalnych
obiektéw, tworzonych anonimo w o (tozsamo$¢ artystow nie jest istotna, wielu z nich celowo
ja zaciera lub chroni; jaka grupa turystow, odwiedzajacych krakowski rynek, ma $swiadomos¢, ze
pcha sig do rzezby Mitoraja — ze eksponuje pozniej te rzezbe na swoim fb profilu? - rzezba,
podobnie jak warszawska Palma, zyje swoim zyciem, w oderwaniu od artysty i1 bez jego sygnatury
czy wizerunku — krotko: wizerunek miasta / rozpoznawalno$¢ stawiamy przed
wizerunkiem artysty — z pomini¢ciem abstrakcyjnych hasel, zmuszajgcych nas do abstrakcyjnych
skojarzen... Stawianie N AZ W Y przed ARTE F AK T E M daje wlasnie taki skutek —
porownywalny z tworzeniem tablic pamigtkowych lub pomnikow dla zdarzen 1 bohaterow, ktorzy /
ktére maja dopiero nadejs¢... ABSURD QUESTIONS szwedzkiej artystki, pochodzacej z Turcji —
ML.A.R. s3 przykltadem odwrotnym: jak uniwersalne pytania moga stac si¢ dziefami sztuki, gdy
zmienimy ich kontekst — lokalizacje w przestrzni publicznej — adresatéw czy osoby, ktore je zadaja.

Nie stawia si¢ karocy / powozu p r z e d zaprzegiem moOwi1 angielskie przystowie — stad
ostroznos¢ dotyczaca tego projektu — o ile nie zatozymy z goéry, ze w 90% jest on utopijny i
mozliwy do realizacji jedynie w postaci konceptualistycznych opisow — "obrazow zastepczych".

SOSNOWIEC nie ustrzegt sig, niestety, bltedow osciennef M ET R O P O L I I — putapki
nominalizmu — zakladajacego, ze pojecia, stowa, slogany, tezy uznajemy za realne byty lub post
factum probujemy udowodnié, ze tak jest...

NIE MOZEMY moéwi¢ o projekcie — perspektywach projektu — w oderwaniu od faktow
z przeszto$ci — lub generalnie w oderwaniu od przeszto$ci miastaimiejsca
- projekt dedykowany jest miastu 1 mieszkancom na réznych ptaszczyznach, w nawigzaniu do ich
osobistych historii 1 doswiadczen, ale takze w konteks$cie historycznym, np do$wiadczenia
wielokulturowosci, wojny, Holokaustu, nalezacych do ich przodkéw, pamieci historycznej, ktora
zanika lub juz zanikneta w pokoleniach mieszkancow urodzonych po — zaryzykuje znéw odwotanie
do granicznej daty — roku 95' — cho¢ cofajac si¢ o jedng lub dwie dekady, by¢ moze tez nie
popetitbym biedu...

PROBLEM TECZY czyli CZY NALEZALOBY ZAMKNAC FABRYKE FARB I
LAKIEROW Z INNYCH WZGLEDOW NIZ EKOLOGICZNE?

Poczatek naszego stulecia -rok 200 3 — zanim fecza zostala zideologizowana —
podobnie jak feczowe miasta —d y sk urs na jej temat przebiegalt w zupelie innym kierunku —
Kazimierz Gorski (Prezydent Miasta) mowi / stwierdza: Sosnowiczanie sq tolerancyjni, ale
<tgczowe miasto> dotyczy kolorow na budynkach (pokresl. Autora), a nie orientacji
seksualnych. [...] Sosnowiec ma kiepskq zabudowe. Nie mamy pieknych kamienic jak wiele miast na
Slgsku i musimy to podganiaé kolorami(w)- w dalszej czesci notatki prasowe;j
czytamy: Urbanisci wymyslili, ze budynki w centrum Sosnowca muszq zosta¢ pomalowane w
sposob <teczowy> . Kolory teczy ciggng sie od ul.Moscickiego do Sienkiewicza. Dlatego powstato
hasto reklamowe, ktore otwiera nawet miejskq strone internetowq. - Rozumiem, ze niektore grupy
majg swoj znak, ale tecza jest bardzo uniwersalnym symbolem — mowi Prezydent... Kilkanascie lat
poOzniej — ta sama argumentacja nie sprawdzitaby si¢, nawet gdyby przywota¢ tryptyk Memlinga, co
wigcej: potraktowana zostataby z ironig 1 kping lub zaklasyfikowana jako cyniczna i niepowazna —
teczowe miasta w roku 2019 w zaden sposob nie kojarza si¢ z kolorami budynkow — maja konkretne
odniesienie do miast przyjaznych dla grup LGBT i nikomu nie przyjdzie do glowy uruchamianie
innych skojarzen... DYSKUSJA O KOLORACH / BARWACH / FLAGACH / SYMBOLACH jest
wazng czescig projektu —cz¢s$cig dyskusji o tozsamosci,identyfikacji (lub
jej braku) , ale takzeo ksenofobii < mowie nienawisci> teczes¢ projektu



ulokowalem zn 6w nad tg sama (graniczng) r z e k 3 — ktdra jest cze$cig mojej osobistej
historii 1 narracji - w jednej z klatek, w ktorej konczy si¢ 1 rozpoczyna cata opowies¢: "osobisty
teatr artystycznych zdarzen " Gdy podrézujac (Srodkami transportu
publicznego) z Katowic do Sosnowca, ustyszymy zapowiedz O s i1 e d 1 e..., nalezy wysig$¢ — dalej
pokieruje nas urzadzenie GPS...

REALIZACJA:HOL.

duza przestrzen. wneka z luksferami — po prawej od schodow, po lewej znajduja si¢ skrzynki na
listy. schody przeciwpozarowe. roslina doniczkowa: juka lub palma.

Przestrzen pozwala na zaaranzownie w niej instalacji — cze§ciowo imitujacej wnetrze mieszkalne lat
siedemdziesigtych lub osiemdziesigtych — patrz: Artwork of fiction — M.A.R. - dodatkiem sg cztery
betonowe pufy — kazda sktadajaca si¢ z trzech plyt chodnikowych; poczatek performensu: na catej
powierzchni rozkladamy gazety — kopie gazet sprzed pot wieku — z zewnatrz wnosimy 12 ptyt — po
cztery (trzy wejscia) — plus jedng dodatkowa (czwarte wejscie)— przygotowujemy pie¢ puszek farb:
czarna - -czerwona—zielona—niebieska

uktadamy ptyty:

malujemy brzegi

lica ptyt oklejone sa powigkszonymi faksymilami gazet, identycznych z tymi,
zabezpieczajagcymi podloge, dodatkowo:zabezpieczone sa folia, ktorg zrywamy bezposrednio
po wyschnigciu brzegow.

Cztery -czerwone

cztery—biate

trzy—zielone

jedna -niebieska iczarna.
sugerowane utozenie p u f :

I. biala — czerwona — zielona (pl)
II. zielona — biata — czerwona (pl)
III. czerwona - biata — zielona (pl)

IV. czarna — biala — czerwona (niem.)
V. dod.niebiescy:2aX/rxnx -odd one out...

zrywamy foli¢ zabezpieczajaca:

odstaniamy powigkszone faksymile pozotktych gazet — identycznych z rozlozonymi na
posadzce — by odczyta¢ potowe szpalty, nalezy ulozy¢ plyty w nastepujacym porzadku:

po trzy w rzedzie: biaty — czerwony — zielony - (pl)

odwracamy plyty — by odczyta¢ drugg czes¢ szpalty.



Uktadamy pufy (L.-IV) w czterech naroznikach (niebieska umieszczamy osobno, we wngce z
luksferami) usuwamy zbedne gazety(zbijamy w kule) - wrzucamy do
czarnego, foliowego worka—zabezpieczamy:(patrz:SARKOFAG)

Nastepuje MONTAZ nowych, nie oznaczonych SKRZYNEK — skrzynki okalajg juz istniejace —
kazda skrzynka oznaczona zostanie osobnym kolorem. Na krawedzi bocznej umieszczona zostanie
legenda informujaca o rodzaju drukéw i publikacji umieszczonych w skrzynkach:

czerwony / red points — SZTUKA
biaty / white lines — POEZJA

czarny / black triangles — DOKUMENTACIJA (projektu) zielony / green points — fotografia /
reprodukcje / katalogi niebieski / blue lines — literatura obca

Patrz: M.A.R. - projekt: On Writng / Never-Borrowed Books.

Kazdy z mieszkancow klatki ma taki sam nieograniczony i bezterminowy dostep do kazdej ze
skrzynek — oszklonej szafki z kluczykami — po skorzystaniu z szafki, odktada kluczyk na miejsce, w
skrzynce, z ktorej skorzystat pozostawia znaczek z numerem mieszkania.

UWAGA: CZESC DOSTEPNYCH PUBLIKACIJI -katalog — w formie wideotapety
bibliotecznych potek — znajduje si¢ na jednym z pigter.

INSTALACJA tworzonych bezposrednio przy wspotudziale artystow w wybranym przez nich
miejscuiotoczeniu—site—specific art - przebiega przez caly pion komunikacyjny,

wszystkie pietra: (patrz: OPIS INSTALACII)

Zanim jednak zrobim krok do przodu, cofnijmy si¢ o kolejne klikanascie lat —lub trzy lata
p 60 zniej— od momentu narodzin ideii teczcowego liftingu : jest rok 2006 — rodzi si¢ idea —
w zatozeniu, podobnie jak poprzednia, majaca zmienic¢/uatrakcyjnic¢ wizerunek miasta,
wprowadzi¢ pozytywng energie... Tym razem, ¢ w a r z ¢ kampanii stala si¢ mlodosé: p ar a
mtodych, u$miechnigtych, zdecydowanie heteroseksualnych 1 u d z 1 — dziewczyna 1 chiopak —
(demonstrujacych w dobrej wierze) d w a — zndw niejednoznaczne, niestety — symbole:
podniesiony k ¢ 1 u k (obecnie zwanego lajkiem) i tzw. o k e j k ¢ - potaczone ze sobg lub tez
odczytywane osobno — nie tylko przez osoby ghichonieme — ale w pewnych rejonach Europy i
$wiata — przynosza / mogg przynies¢ fatalny efekt (odwrotny do zamierzonego) — kolejng faleh
ejtu i kpin, cotezsi¢stalo.. Wizerunek miastaprzeznaczony / stworzony réwniez dla
potrzebpartnerow /miastpartnerskich ma znaczenie -towlasnie to
ktopotliwe niejednokrotnie / egzotyczne partnerstwo stwarza problem i staje si¢ powodem awersji...
Zadajmy sobie w tym momencie pytanie: jaki slogan / hasto / obraz moze by¢ na tyle neutralny, by
nie sta¢ si¢ powodem awersji? Pytanie jest czysto retoryczne - nie ma takich sloganow,
obrazow czy hasel... Poza tym, inwestowanie w slogany, obrazy, hasta — z zalozenia zakladajace
zerowe oddzialywanie — pozbawione jest jakiegokolwiek sensu i celu... Jezeliobrazami sa
abstrakcyjne, pastelowe kombinacje figur zaprojektowane przez urbanistdw, majace na celu
podniesienie estetyki miasta i uporzqdkowanie przestrzeni publicznej, to mozemy mie¢ co najwyzej
skojarzenia ze sztukag DE STIJL 1 na tym skojarzenia 1 zwigzek (projektu) ze sztuka si¢ konczy,
zatem powinniSmy przyjac opcje stanu zerowego 1z obsesyjng konsekwencja zadawac te
same pytania- kazda sztuka jest konsekwencjg obsesji— Konsekwentna
obsesja obrazow liczonych majaca w zalozeniu doprowadzi¢ artyste¢ do $mierci, jednoczesnie
doprowadza go do wielkosci — staje si¢ wyroznikiem — czy istnieje (jeszcze) sztuka lub projekt,
ktéry moglibySmy nazwaé one in a kind - czytylko symulakra dzietiprojektow? —
nawet w tej drugie opcji, bardziej realnej, poprzez multiplikacj¢ 1 dialog osiggamy oryginalnos¢ 1



niepowtarzalno$¢ — nowa dynamike i czytelno$¢ — poczatkowy, wewngtrzny chaos jest poczatkiem
nowego porzadku —chaos breeds order— jezeli tworca nie wpisze w swoje dzieto
porzadkujacej zasady, nie powinien zwodzi¢ odbiorcy i zmusza¢ go do jej szukania lub wpisywania
wlasnych zasad czy schematow odbioru - inten cja powinna by¢ ukryta tak dtugo az nie
dokona si¢ czg$ciowa wizualizacja, w przeciwnym razie bedziemy ciagle poruszaé sie w
zamknietym kregu haset 1 ideii...

ZACZNIJMY RAZ JESZCZE..

Czym jest SZTUKA i czym jest SZUKA W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ? Todwar6znepyt
ania -réwnie istotne i rOwnie banalne, na ktore, procz artystow, koneserow i znawcoéw sztuki,
niewiele o0sob, jak przypuszczam, bedzie chcialo udzieli¢ odpowiedzi, zastaniajac si¢ brakiem
kompetencji lub brakiem zainteresowania — trzecia opcja i powdd (zawieszenia / zablokowania
dyskursu lub zbanalizowania go) mozna zamkna¢ w tezie: banalne pytania, z reguly, wymuszaja
banalne odpowiedzi lub blokuja jakakolwiek odpowiedz.

SZTUKA czym jest KAZDY WIDZI. Skoro w s zy stk o moze by¢ sztukg (tak samo jak
wszystko moze by¢ / jest poezjg) - N1 C nie jest sztuka, a poezja nie istnieje — przypadkowe zbitki
stow, zapisane w stupkach... Rézewicz w jednym ze swoich wierszy pisal: poetq jest ten, kto pisze
wiersze i ten, kto nie pisze¢ wierszy... Gdy na jednym z portali poetyckich (PP) zacytowalem te
stowa, nie podajac zrodta / zaanektowatem je (do wiasnego tekstu), spotkalem sie z falg hejtu —
mocne stowa — raczej byta to niska fala, przyphw sarkazmu, podyktowany ignorancjg, w stylu — tez
zacytuje — to moja matka tez jest poetkq!? - wow! - zadzwonig do niej dzis popotudniu, zeby jej to
powiedziec... Podobna reakcja moze nas spotka¢ w przypadku umieszczenia sztukiw
przestrzeni publicznej — oczywiscie, jednorazowy <akt odw a gi> nie wzbudzi zadnej
reakcji — kolejny mural podnoszqcy estetyke miasta - nawet gdyby byt to trudny mural (w
odbiorze ) lub cata seria murali, zamknigta w klatkach, wyselekcjonowana dla ograniczonej liczby
odbiorcéw —d [ a nie oznaczatutaj pod kg tem... JEDNORAZOWY EVENT lub AKCJA to
standardowa praktyka — festiwal sztuki lub poezji (karnawat w miescie) kiedy$ jednak si¢ konczy —
miasto wraca do normy - sztuka/ poezja przestajg by¢ obecne i potrzebne — miasto
nalezy posprzqta¢ — odwroémy sytuacje: miasto nalezy posprzqtac, zanim wprowadzi sie sztuke —
nie mam na myS$li jedynie dzikich wysypisk $mieci, zasmiecajacych fasady tagow czy dzikich
wizualnych reklam — tak wyglada przestrzen, w ktéra chcemy wejs¢ z projektem...

CELEM PROJEKTU jest opisanie 1 przeprowadzenie precyzyjnie zaplanowanych,
systematycznych dziatan, rozpisanych w czasie, od etapy inwentaryzacji zasobéw — dostepnych
artefaktow — poprzez wykorzystanie ich i stworzenie nowych — wigkszos$¢ z nich istnieje w Sieci —
katalog dziet i artystow —stworzenie katalogu miejsc ekspozycji -alfabetu
miasta — to pierwszy krok — drugim jest umieszczenie w nim dziet lub dzieta (TLO i OBRAZ)

OKO - akomodacja oka—to osobny temat: sztuka staje si¢ przezroczysta, gdy odbiorca traktuje
ja jako naturalny element otoczenia, chwilowo zaktdcajacy percepcje — takimi elementami staje si¢
graffiti — banalizujac do konca kwesti¢: dopdki brama mojego garazu / fasada domu nie zostanie —
bez mojej wiedzy 1 zgody — zasmarowana farbg, (problem) graffiti d la m nie moze nie istnie¢
lub, wrecz, nie istnieje... To samo dotyczy s ztu ki — albo §wiadomie wkraczamy w obszar sztuki
(muzeum lub galerii) , szukamy innych doznan i wrazen -uwaga: liczba poszukujacych
jest ograniczona — lub s ztuk a swiadomie wkracza w nasz zamknigty obszar — jesteSmy narazeni
na jej codzienng obecnos$¢, staje si¢ jak skrzynka na listy, ktorg systematycznie otwieramy...



BEAUTY is IN THE EYE OF BEHOLDER. Nie wiem, jak adekwatnie przettumaczy¢ ten truizm,
nie ma w polszczyznie adekwatnego idiomu, plebejskie porzekadlo o potworze — kazdej, bez
wyjatku — o potworze (rodzaju zenskiego!) - TE J (sic!) potworze, ktora nie szuka, lecz
znajduje swojego am ator a - wypacza sens angielskiego pierwowzoru, ale, moze, implikuje
rowniez — zeby nie uzy¢ stowa: implementuje — s e n s 'y istotne dla naszych dalszych rozwazan i
dziatan. Zostanmy jednak przy oryginale: piekno jest w oku patrzqcego / tego, ktory patrzy — ergo:
piekno jest rzeczq wzgledng — (much better.?). Przyjrzyjmy si¢ wigc (docelowej, optymalne;j)
liczbie potwdr i potworodw -musi by¢onardwna liczbie amatorow:

11-111

22 -222

333-888

999

Na tej liczbie powinnismy zakonczy¢ -SKY isnot THE LIMIT -

BEAUTY is ONLY SKIN DEEP réwniez deprecjonuje pigkno samo w sobie — pigkno, ktére jest
bezwzgledne 1 oczywiste —niekwestionowa(l)ne 1 ponadczasowe:Kaplica
Sykstyniska? - Cindy Crawford lub Kimberly? — modelka i supermodelka... PIEKNO jest CZYMS
POWIERZCHOWNYM —naskorkowym/dotyka naskorka..NIE jest
SPERSONALIZOWANE — znéw wiec pojawia si¢ teoria o jego... wzglednosci... ABSOLUTNA
moze by¢ tylko PRAWDA=INTERNAL /INNER BEAUTY...

Ciagle jeszcze niemamy definicji piekna..
Georg Menz cytuje Donng Tartt — fragment powiesciowego dialogu:

+  Smier¢ jest matka pickna.
* A czym jest pigkno?

¢ Przerazeniem.

"

Potem, plynnie przechodzi do Rilkego: "Pigkno jest tylko przerazenia poczgtkiem...", co w
angielskim thumaczeniu, w petnej wersji, brzmi tak: "Beauty is only the beginning of terror, which
we are just able to endure, because it so serenely disdains to annihilate us." (... ktore jeszcze
znosimy, gdyz beznamietnie pogardza naszym unicestwieniem)

Nastepnie, przywoluje mitologie, posta¢ Akteona (zamienionego w jelenia na widok prawdziwego
piekna) - prawdziwe pig¢kno najpierw zapiera nam dech (onieSmiela)— potem, p
owalanakolana i wywotuje groze¢ (paralizuje)— taki jest koncowy efekt...

DESTRUKCYJNA SILA PIEKNA ktore wywoluje cala game negatywnych reakcji: POZADANIE
i NIEMOC / NIEMOZNOSC osiagniecia czego$, co jest nicosiagalne, doskonate i odlegle z
definicji — ZAZDROSC w konfrontacji z DZIELAMI CZLOWIEKA lub NATURY, ktore
powszechnie uznawane s3 za G E NI AL N E — to ich niekwestionowany geniusz jest zrodlem
naszych cierpien, anie przemijanie 1 przemijalno$§¢ rzeczy iistot, dalekich od
doskonatosci, skazanych na ostateczne unicestwienie — do ktorych 1 my mamy zaszczyt sig¢
zaliczac...



LEPIEJ wiec NIE PODEJMOWAC DYSKUSJI i nie mierzy¢ si¢ z ABSOLUTEM lub uzywajac
mniej patetycznej frazy: z czyms$,co moze nas przerosngc i.. pozrec]|...]

BEZ ZBEDNYCH WSTEPOW

Na tym moglibySmy zakonczy¢ ten esej — czyli probe (odpowiedzi) — nie mam wiecej pytan —
moglibySmy podsumowac ten wstegp 1 nie rozwijaé go... Jezeli spofeczenstwo / lokalna spolecznosé
nie interesuje si¢ pewnymi zagadnieniami (literatura i sztuka), zagadnienia te przestaja istnie¢, a
caty dyskurs staje si¢ jalowy 1 przebiega w prozni — staje si¢ gonitwa mysli autora 1 tylko dla niego
ma sens, gdyz tudzi si¢, ze p r 0 b a osiggniecia celu warta jest zachodu — pisanie samo w sobie
nie jest celem, jak sadze... Jaki jest cel — poza tym, ze utopijny — czy powinni$my tak zdefiniowac
cel, zeby byt zrozumiaty dla ogétu —zdefiniowadé = uproscié¢=wypaczyc.. Jaki
sens ma wigc moéwienie o czyms, co nie jest ¢y m , o czym chcemy méwic... Uzywanie metafor jest
tak samo szkodliwe jak uzywanie uproszczen... Jezeli celem jest komunikacja — skuteczne
przekazywanie ideii — cata reszta jest bez znaczenia... W tym przypadku tak nie jest... Jezeli
efektywna komunikacja wymaga daleko idacych uproszczen, to powinni$my zaniecha¢ komunikacji
— zamilkng¢ lub porusza¢ si¢ w swoim soliptycznym $§wiecie bez angazowania innych — wciggania
ich w niepotrzebny, pozorny dyskurs — ktéry moze odbywac si¢ bez nich, co wigcej: bez nich
moze przebiegac sprawniej / bez zakldcen - oni/o b cy sgtylko przeszkodami, jak si¢ okazuje...

ALIENACJA SZTUKI

Jak oming¢é przeszkody, jednoczesnie nie wypaczajac ideii projektu? Nie nazywajac np.

SZTUKI — DIZAJNEM... Funkcja dizajnu i funkcja sztuki sg rozne... Kto§ moze powiedzie¢ — i
niewiele si¢ pomyli — ze d i z a j n — w odrdznieniu od sztuki — ma funkq@ 1 na tym polega cata
réznica... Dostrzega¢ moga ja znawcy — krytycy i tworcy - p r o fa ni powinni milcze¢ lub nie
powinno si¢ wchodzi¢ z nimi w dyskusje — dyskusja powinna, jak dotad, odbywac si¢ w
zamknietym kregu... Opcja trzecia: totalne oszustwo - pozwdlmy profanom zy¢ w iluzji i
nazywac sztukq to, co w rzeczywistosci jest dizajnem... MOwiac o sztuce, ciggle jeszcze (niestety)
postugujemy si¢ kategoria piekna, unikajac kategorii prawdy — trudniejszej do zdefiniowania.
Sztuka powinna by¢ fadna, estetyczna. Uzywajac stowa sztuka i dizajn zamiennie, trudno
polemizowaé z ta teza. Badania socjologiczne jak rowniez, bedace ich egzemplifikacja, wystawy —
znam / zdarzylo mi si¢ obejrzalem jedng — pokazuja, ze pigkno, niezaleznie od szerokosci
geograficznej, definiowane jest podobnie — p i ¢ k n o daje poczucie szczgsécia lub — jak stwierdzit
Andrzej Os¢ka - jest sztukag szczescia (konsekwentnie unikamy stowa kic z) —
WYSTAWA lub PERFORMENS na bazie zarekwirowanych / wymienionych <dziet sztuki> - tzn.
ich reprodukcji — umownie nazwanych Sfonecznikami- ichrecycling lub zniszczenieje st
aktem kreacji 1 takim samym aktem odwagi jak realne zainicjowanie jakiegokolwiek
projektu, ktérego warto § ¢ nie jest tylko werbalna lub incydentalna, lecz dazy do rownoleglego
przemodelowania $wiadomosci grupy docelowej wraz z jej otoczenia, naturalnego
srodowiska - substancji mieszkalnej... Odwagi, dlatego, zZe mowimy wprost: to

co uznawat Pan / Pani za pi¢kne i wartosciowe, nie ma zadnej wartosci i niewiele ma wspolnego z
pieknem... Powinien Pan / Pani jak najszybciej pozby¢ si¢ t e g o, co przez lata zasmiecato Pana /
Pani otoczenie - t o powinno znikng¢ z pola Pan / Pani widzenia — a takze innych osob... Calkiem
stlusznie mozemy spotka¢ si¢ z wroga lub — w najlepszym razie — niech¢tng reakcja: oczysémy
najpierw miasto — fasady budynkow, zanim wkroczymy do ich srodka... - Te opcje rowniez mamy na
uwadze... Tak, mniej wigcej, moze potoczy¢ si¢ dialog spoleczny lub konsultacje z srodowiskiem
lokalnym...

170 tysiecy — dane z 23 czerwca 2009 — szacunkowa wartos¢ kampanii promocyjnej — jaka jest /
powinnaby¢ szacunkowa wartos§¢ tego projektu— zardwno intelektualna i
materialna — trudno oszacowac, zaprojektowac spoteczny odbior — bo to on zawsze decyduje o
wartos$ci jakichkolwiek dziatan... Jeszcze raz wr6¢my do kwoty — nie jest to umowna kwota — jaka
cze$¢ projektu / kampanii przypada na prace, inwencje copywriterow, strategéw, pomystodawcow,



jaka za$ realizatorow 1 wspoOlpracownikow... Bez jednych i1 bez drugich, projekt nie istnieje — o ile
nie sprowadzi¢ go do dziatan czysto konceptualnych—obrazow zastepczych..

BUDZET nie jest tylko materiatowa wartoécig produktéw — trudna do oszacowania warto$é
intelektualna i warto$¢ pracy / wykonania dokumentacji — to o wiele istotniejszy sktadnik i1 problem.

Czy 170 000 inwestycja z roku 2009 jest widoczne — ma swdj slad w miescie —
wroku 2 0 19 dziesieciu latach? Moze to pytanie nalezaloby dotaczy¢ do ktorej$ z ankiet...?

PRZEJDZMY ZATEM PO RAZ KOLEINYdo TEGO SAMEGO PYTANIA:
CZYM JEST SZTUKA / CZYM JEST SZTUKA ULICY?

To pytanie mozemy spokojnie poming¢ — zarOwno w czesci ankietowej projektu jak tez w samym
projekcie: CITY TALK S -miasto, ktore zaczyna moéwié roznymi jezykami — w sensie
dostownym 1 przeno$nym: jezykami sztuki - nie pyta, miasto odpowiada.Ogodlnie
przyjeto si¢, ze MIASTO odpowiada / reaguje na potrzeby mieszkancow. W tym przypadku,
miasto ma ambicje kreowania potrzeb, tworzenia — niejednokrotnie od podstaw — §wiadomosci
zjawisk 1... nazwisk, przypisanych tym zjawiskom. Edukacje zaczynamy od alfabetu ALFABET
(sztuki 1 nie tylko) — tak jak ws zy stk o—- MAMY W INTERNECIE. Wystarczy wiec go
przenie$¢, skopiowac... Jaki jest sens kopiowania nazwisk, dziet z Internetu do przestrzeni
publicznej? Taki sam jak przenoszenie wykopalisk / rzadkich — rzadko udostepniach — dolumentow
1 artefaktow — do g a b 1l ot : pod$wietlanych, oszklonych skrzyn, umieszczanych na stelazach,
stotach, $cianach, podtodze — w miejscach publicznych — nie chodzi tu o miejsce, lecz o ekspozycje
— projekt zaktada stworzenie takich gablot, zawierajacych artefakty i ich kopie, 1 umieszczenie ich
w miejscach, gdzie najmniej mozemyy si¢ ich spodziewac... NIECH NAS ZOBACZA moéwig
arty$ci — poeci 1 pisarze — MIASTO moéwi (przez chwilg) ich ustami... Znéw musimy si¢ cofnaé do
tym razem artystycznego kalendarium miasta: znow jest rok 2003 — 30 fotograméw pokazanych w
Krakowie, Warszawie, Gdansku, Lublinie i... Sosnowcu... Katowice odmoéwily wystawie wstepu do
miasta... Czy kto§ dzi§ z mieszkancow miasta potrafitby zlogalizowa¢ dawng pracowni¢ Mariana
Maliny, w roku 2003 siedzib¢ Galerii Stowarzyszenia Cross Over...? TECZA nad miastem
widoczna jest juz tylko na skrawku budynku, na jego wierchotku, doktadnie — narozniku, 1 w
stoneczne dni odbija si¢ w szklanej fasadzie Timkena — prawdziwa gratka dla fotografikow... CZY
zaproszenie 2 — 3 — 30 artystow do miasta ¢ o § w nim zmieni — czy tez ich obecno$¢ mniej lub
bardziej efemeryczn naznaczona bedzie ostracyzmem, jezeli ich sztuka nie bedzie tatwa, lekka i
przyjemna — bedzie psu¢ dobre samopoczucie, zmusza¢ do stawiania 1 zadawania sobie
niewygodnych pytan...? Artysta wystawiajac w przestrzeni bezpiecznej — galeryjnej, nie musi
zastanawiac si¢, czy zostanie wyprowadzony z niej sitg, oskarzony o obraze uczu¢, nie kazdy czuje
potrzebe przekroczenia muréw galerii — cho¢ wielu odczuwa potrzebe ingerencji nawet bez ich
przekraczania — argument z moich pieniedzy finansuje si¢ cos, co nazywa sie sztukg jest
nadal aktualny i mocny — i trafia do przekonania tych, ktorzy dysponuja tymi pienigdzmi, prywatny
lub biznesowy mecenat tez unika kontrowersyjnych kontekstow — bez wglebiania si¢ w ich warto$¢
artystyczng lub intelektualng... SZTUKE (znow)robimy w jakiej§ sprawie — wazniejsza
kwestig staje si¢ przeciwko komu? Niz dla kogo? SZTUKA, o ktérej mozna powiedzie¢ jedynie
tyle, ze jest LADNA -podoba misi¢g- przyjemnie na nig popatrzec,
szybko przestaje istnie¢ — podobnie jak nascienne gryzmoty i dekoracyne (komercyjne) murale -
wtapia si¢ w krajobraz miasta... W miescie, w ktorym NIE WIDZIMY B R U D U tak samo
jak nie widzimy PRAWDZIWEGO PIEKNA, SZTUKA nie ma racji bytu, chyba, ze jej zadaniem
bedzie wlasnie pokazaé (w estetycznej formie) zagadnienie okreslane mianem BRUD (nedze
1 ubostwo) — wraz z jego HISTORIA, antropologicznym aspektem, konotacjami w religii, filozofii,
literaturze... (patrz: 210x297 A'4 magazyn-format na Zycie / international monthly magazine: DIRT
— numer monograficzny, 07/2004) — (od dzi§: numer w TWOIJEJ skrzynce — patrzz MAIL ART
TODAY) INNE — réwnie kontrowersyjne PIEKNO — to PIEKNO MINIMALISTYCZNE /
PROWOKUJACE DO KRYTYCZNEJ DYSKUSIJI... PROBLEM PIEKNA (z) definiowanego na



WSTEPIE nie jest obecny w zadnym ze znanych mi dyskurséw wokot SZTUKI W PRZESTRZENI
PUBLICZNEIJ... SZTUKA 1 LITERATURA nie jest hastem najczg¢sciej wpisywanym do
wyszukiwarek. To gldéwny powod, by wpisac te dwa hasta w przestrzen miasta. Czy to ostateczny
argument przemawiajacy za projektem...?

OD TEORII DO PRAKTYKI/Z KATALOGU WYSTAWY:
DIRT

czy zdarzyto wam si¢ kiedykolwiek zobaczy¢ lub napisa¢ stowo B R U D A S na brudnej szybie
(auta) ? - ta jasno okreslona, banalna sytuacja staje si¢ punktem wyjscia do refleksji na temat brudu
— trzy ostatnie pig¢tra, zktérych mozemy podziwia¢ panoram¢ miasta, zajmuje
ekspozycja BRUDU — zamknigta z trzech stron przestrzeh — szyb z otworem zabezpieczonym
metalowg klapa umozliwia nam systematyczne pozbywanie si¢ zawarto§ci domowych koszy na
Smieci lub workow — ta $ciana wylozona jest lustrami — po przeciwnej stronie widzimy ramy
okienne — SM moze zdecydowata si¢ wymieni¢ stare na nowe — szyby sa brudne od $rodka — okna
sg zamknigte 1 zabezpieczone —kto § —artysta— od wewngtrznej strony — umiescit obce
stowa — wymalowat je paluchem — prawdopodbnie jest to jedno stowo i jego synonimy w réznych
jezykach — to samo, ktére pojawiato si¢ 1 pojawia na brudnych szybach samochodu — na innej
szybie — w innym pomieszczeniu — widzimy cate zdania, zapisane réwnym, kaligraficznym pismem
— rowniez nakreslone palcem — rowniez na wewngtrznej stronie brudnej szyby —obcy je¢ zyknie
jest jedyng przeszkoda —stowa /zdania sgzapisane w lustrzanym odbiciu-
prawidtowo mozna odczytaé je tylko w lustrze - wlustrze nie mozna ich zetrze¢ — podobnie
jak nie mozna zetrze¢ ich ze szyby — jedynie rozbicie szyby lub rozbicie lustra unicestwia t¢
iluzje — konczy lekture — na wprost wejscia mamy jeszcze jedng Sciane — jeszcze jedng imitacje —t a
pete/tekstur ¢ przeniesiong z innej czgsci miasta — ceglany lub kamienny mur, odrapana
fasade pokryta graffiti — w centralnej czesci widzimy wytom/dziur¢/obrys postaci
zawodnika — sylwetka podnosi jedna noge i r¢ke, gotujac si¢ do ciosu — w tle iluzjonistyczny
horyzont, lazurowe niebo, park, POMNIK CZYNU REWOLUCYJNEGO ze stojaca pod nim
grupa oficjeli lub mieszkancéw, na MURZE, ponizej wylomu, na wysokosci posadzki, kordy:

50°16'58,915"N 19°08'22,596"E

PRACA ma kilka wariantow — ciggow narracji: BRUD/ER
Sc)HEFT

- §ciana luster znajduje si¢ po obydwu stronach — jedng z nich
pokrywa gruba warstwa kurzu — opowies¢ zostaje zapisana

w odwroconym swietle na tej wtasnie Scianie — lustro zostaje
zabezpieczone oknem — zapisanym od wewngtrz — jw. - zapis
odbity staje si¢ trojwymiarowy i mniej czytelny — miedzy oknem
a lustrem "uwigzione" zostaly papierowe kule z notatkami...

(SM . B H — St.Mutz — Barbara Hindahl)

OSTATNIE PIETRO -skubnij teczy - DANIEL RYCHARSKI — na szybach rozlano
benzyng — zabezpieczono tasma czes¢ twarzowg — w ten sposob — z ciemnych plam / cieni powstaje
portret artysty na tgczowym tle i jego odbicie w lustrze — $ciana frontalna: zawodnik w kolejne;j
fazie ciosu — w tle / wylomie widzimy lazurowe niebo 1 wierzcholek POMNIKA. Podloga posiada
nadproze — na niewielkiej przestrzeni, zainstalowano basenik z kolorowymi kulkami...

ROZDZIELNIA/ul.Grota-Roweckiego 13.



Klasyka awangardy g r a opozycjami — post- / post-post-awangarda nie zna tej gry. BEATY is
TERROR — pamigtajmy, ze terror to nie tylko terror,ale groza,strach,przerazenie—
HORROR — zreszta, jest synonimem ferroru — slowo trzykrotnie powtorzone przez
zdeprawowanego kapitana Kurza (w Jgdrze ciemnosci) — PIEKNO potrafi by¢ ZLE -
reprezentowa¢ ZEO — jest nosnikiem ZEA — jak niewiele jest DOBRYCH filméw 1 ksigzek o
DOBRYCH ludziach —- OBRAZOW i WYSTAW opisujacych harmonie i szczgscie (do chlubnych
wyjatkow mozna zaliczy¢ Japonczykéw — patrz: s.65 mag. A4 , MORI TOWER, Happiness) —
OTWARCIE kompleksu handlowego (Roppongi Hills) jest jednocze$nie wbudowaniem
ARTELLIGENT CITY w istniejagce miasto. ZAMYKAMY miasto na jego obrzezach i
BUDUJEMY narracje w jego WNETRZU — PLYNNOSC zmian (shifting) polega na zmianie TLA.

ROZNE TEA — te same OBRAZY - rézny OBRAZ — to samo TELO. Tak najprosciej, syntetycznie,
mozna naszkicowaé zasade dzialania (wstepnej fazy) projektu — dokumentacji: POLNOC —
POLUDNIE — WSCHOD — ZACHOD - tak wyglada kierunek przesunie¢ — artysci kopiuja puste
Sciany, fasady 1 przesytajg je do odlegtych / przeciwleglych czesci miasta w postaci wideotapety —
starannie odmierzona staje si¢ podlozem dalszych dzialan — instalacji artefaktow — w dzielnicach
ulokowanych na obrzezach, o mniejszej przepustowosci widzow, miejscach podatnych na dziatania
niesprzyjajacych warunkéw atmosferycznych oraz ok o —lic zny ¢ h wandali, wykazujacych
naturalng tendencje do niszczenia rzeczy niezrozumiatych i bezuzytecznych, to t utaj mozna
przenies¢ cata ekspozycje /czes¢ wnetrza — dokumentacji powstajacego dzieta—przen
1e$¢ 1 przeklei¢ -wpostaci videotapety: inna opcja:to monitorowane
centruim - C E N TR UM jest gdzie$ indziej oddaje ide¢ projektu — sugeruje, ze baza
informacyjna — katalog dziet — moze znajdowac si¢ w kilku miejscach...

WALLPAPERS s3 najtanszym 1 najbardziej skutecznym sposobem prezentacji / propagowania
sztuki — z zachowaniem zasady true fo life — wysoka fotograficzna jako$¢ / rozdzielczos¢ zdjec i
zachowanie naturalnych, fizycznych wymiarow, te same dziala moga by¢ rozpowszechniane
poprzez dziatania MAILARTU — pocztowki w limitowanej, numerowanej serii — z dzietami sztuki —
fragmentami instalacji — rewersem pocztowki jest TEKST / fragment TEKSTU = zgodnie z zasada
CALOSC JEST GDZIES INDZIEJ — tekst w przestrzeni fizycznej moze byé¢ na sasiedniej lub
przeciwleglej Scianie — moze towarzyszy¢ obrazowi — podziat tekstu i1 obrazu (rama) Scisle
odpowiada zasadzie ztotego podziatu — w przypadku pocztowek, rewersem dziela jest tekst...

PROJEKT jako CZESC GRY

miasto -miejsce—terytorium

Mapy satelitarne -podobnie jak oznaczenia GPS - daja nam dostgp do kazdego zakatka
Swiata — bez ruszania si¢ z domu, jak potocznie si¢ mowi, mozemy zwiedzac 1 przemierzaé caty
$wiat — czesto poznawac¢ go w detalach, o wiele dokfadniej niz przel otnie, podczas
rzeczywistej podrozy... Ten rodzaj wirtualnej fu r y sty ki dotyczy miast i regiondw
odlegtych i atrakcyjnych, nie dotyczy miasta -wlasnego lub oSciennego; mapem
iasta wlaczamy w momencie, gdy mamy konkretne zadanie i cel: przemieszczenie si¢ z punktu A
do punktu B — musimy znalez¢ okreslone miejsce lub punkt w jak najkrotszym czasie 1 w jak
najkrotszym czasie do niego dotrze¢ — nic nie zatrzymuje nas, ani naszej uwagi, po drodze...
PRAGMATYZM decyduje o wszystkim — W SZTUCE pragmatyzm odgrywa marginalng role... W
RZECZYWISTOSCI NIKT NIE PRZEMIERZA MIASTA BEZ CELU... TAK dzieje si¢ tylko w
literaturze 1 sztuce — gdzie bohaterowie nie czuja presji czasu, wypelniaja swoja misje poza
czasem... Bez pozbawionego celu przemierzania miasta — bez postaci / osoby flaner a, nie
powstaloby wiele znaczacych arcydziet wspodlczesnej literatury — datujagc wspodlczesnos¢ (w



literaturze) od drugiej potowy dziewigtnastego wieku, ta teza ma racj¢ bytu — czy ma racje bytu w
XXI wieku...? FRANCJA wymyslita ten typ bohatera — tam tez narodzita si¢ moda na niespieszne
spacery — flanerowanie... OBECNIE zdarza si¢, ze miejski bedeker zachgca do wspdlnego —
letniego np. — flanerowania, zaglgdania w mikroswiaty miejskie — do eksploracji miasta i
poszukiwania pozytywnej energii, zawartej w jego tkance... TEN PROJEKT zacheca do
poszukiwania zarowno pozytywnych energii jak 1 negatywnych — jest potaczeniem flaneryzmu z
niejedokrotnie surwiwalowym urban exploration...Spacerowanie czyni z nas filozofow — twierdzi
francuski profesor filozofii Christophe Lamoure — czytamy w prasowym atykule, pod hastem sty [ e
zy cia— artykul wymienia takie nazwiska jak Heidegger, Jaspers, Kant, Kartezjusz, nie
wspominajgc juz o Platonie i Sokratesie, filozofow, ktorzydroge—przemierzanie jej—
jak rowniez —chodzenie samo w sobie uczynili nie tylko swoistym modus vivendi, lecz
takze uczynili przedmiotem refleksji..

Spacerowanie — jak chcq niektorzy — jest ucieczkq przed pustkq i nudg — formq relaksu — bezmysine
spacerowanie pasazami handlowymi — pisarz, filozof, artysta podejscie do spaceru ma diametralnie
rozne: nie zabija nudy i pustki, nie rozprasza natretnych mysli, lecz szuka paraleli miedzy
spacerowaniem i mysleniem — poszukiwania te nie sq dtugie i mozolne, parala, najczesciej, narzuca
sig sama... Chodzenie po miescie - eksploracja— stymuluje sam proces myslenia,
kazdy nowy zakamarek miasta moze by¢ nowym waqtkiem powiesci... Ilos¢ niepowigzanych wqtkow
moze by¢ nieskonczona... Tak dzieje sie w powiesci, tak dzieje si¢ w Zyciu, tak dzieje si¢ w podrozy...

Podrézowanie bez celu jest bezsensowne — w odréznieniu od przypadkowego odnajdywania celu
podrozy... Oczywiscie, stowo przypadkowe nalezy uja¢ w cudzystow... W PROJEKCIE nie ma
miejsca na przypadek — twoja podroz zostata zaplanowana... Jezeli przypadkiem natkniesz si¢ na
fragment z Eliota, w miejscu, gdzie najmniej méglbys si¢ tego spodziewaé, dzieto Beuysa lub
Bacona, oznacza to, ze jeste§ W PROJEKCIE — uczestniczysz w nim... MAPA MIASTA — inner city
— city of poets and painters — powstaje sukcesywnie, w miar¢ systematycznego zawlaszczania jego
obszaré6w — makro- 1 mikroswiatow — dla celow sztuki... Stowo poeta i malarz nawigzuje do
Oficyny Poetow i Malarzy — podobnie jak OBRAZ — SLOWO — TERYTORIUM - jest nazwa
wydawnictwa... Nawigzanie jest Swiadome i celowe. Te #rzy sfowa okres$laja w sposob syntetyczny
sens projektu, pomijajac fakt, ze sa nazwg wlasng... Nazwa wlasng nie sa stowa poeta i malarz —
nalezy rozumie¢ je w bardzo szerokim sensie — moze, nawet w Rozewiczowskim: poetq jest ten,
ktory pisze wiersze i ten, ktory nie pisze wierszy — dla potrzeb projektu, zdefiniujmy poete jako
osobe, ktora postuguje si¢ jezykiem figuratywnym — jezyk figuratywny nie wyklucza jego innych
funkcji, w tym podstawowej: komunikacyjnej, wrecz odwrotnie: wzmacnia komunikat — sprawia, ze
komunikat staje si¢ widoczny na MAPIE MIASTA... Sztuka jest komunikatem— jest
metafora, ktora stajesickomunikatem wyzszego rzedu—w odréznieniu od
komunikatéw, ktore sg przezroczyste — ktorych nie odczytujemy na co dzien — s3 wkomponowane w
tkanke miasta, ale nie budza w nas emocji — S z t u k a , ktéora nie budzi emocji, moze by¢
przyrownana do tego rodzaju komunikatéow. Dobra sztuka -jak juz zaznaczyliSmy - (nie)
oznacza tadn a.Tapowszechna (odwrotna) §wiadomos$¢ jest i bedzie przez dtuzszy czas barierg
odbioru. TO NIE JEST SZTU K A styszymy czesto... 1 stowa te nie padajg z ust znawcow,
lecz z ust przechodniéw, mieszkancoéw, skonfrontowanych lub w tym przypadku nalezaloby
powiedzie¢: skonfliktowanych ze sztuka w ich przestrzeni, w przestrzeni publicznej... TO N T E
JEST MALARZ .. ITD - ITP... Stowo malarz — dla bezpieczenstwa (projektu) rowniez
zdefiniyymy metaforycznie—artysta wizualny—-czlowiek postugujacy sig¢
obrazem lub stowem,traktowanym jako obraz:nie nalezy zapomina¢, ze
medium przekazu jest tylko narzedziem komunikatu — o wyborze medium decyduje artysta...
Wracajac do MAPY MIASTA: by cokolwieck realnie lub wirtualnie (poprzez
wizualizacje lub opis) umiesci¢ w jego tkance, nalezy te¢ tkanke szczegdtdéwo opisac 1
udokumentowa¢. Zewnetrzny wyglad (stanobecny)—przeznaczenie jesttak samo
wazne jak jego wczesniejsze funkcje 1 wezesniejsza posta¢ — wazne (dla projektu) jest usytuowanie
obiektu — w dzielnicy uniwersyteckiej, w dzielnicy jezykow ten sam projekt — ta sama sztuka — ten



sam napis / tekst — zafunkcjonuje inaczej niz w miejscu, gdzie bariera jezykowa przeksztatci tekst w
obraz — forma tekstu, typografia stanie si¢ jego trescig—sztuk a—slowoiobraz - wjednym i
drugim miejscu majg sens — w kazdyminny

ZASOBNIK: — OCZYSZCZALNIA MIASTA -

Sztuka, jak juz wspominali$my, dla jednych bgda pastelowe elewacje modernizowanych osiedli,
kolorowe witraze na klatkach schodowych lub inne - podnoszgce estetyke dzialaniai
artefakty... Z takiej postawy wyprowadzi¢ mozna prostg definicj¢ (sztuki) : ¢ o § — rzezba, obraz,
grafika — dzigki czemu zyje si¢ tadniej 1 przyjemniej.. By nie by¢ golostownym,
wystarczy dokonac ktotkiej inspekcji: mieszkan,klatek schodowych,sal kon-
ferencyjnych czypokoi hotelowych..Wwielu z tych miejsc krolujg obrazy z Ikei
lub reprodukcje arcydziel: od Stonecznikow po... Picassa lub Dalego, reprezentowanych przez
Panny z Awinionu lub Plongce Zyrafy... W zasadzie, na tym konczy si¢ sztuka i dyskurs o sztuce —
trawestujagc pewne znane powiedzenie (pewnego generala), mozemy powiedzie¢: sztuka, zeby
mogta by¢ sztuka, musiby¢ sztuka przedstawiajaca lub— poprzez przyjemne dla oka
skojarzenia: ksztatt, kolor, teksturg¢ — budzi¢ w odbiorcy przyjemne czysto zmystowe
asocjac]je—w ten sposob sztuke dzielimy na fadang 1 brzydkq — zrozumiatq i nieczytelng lub
zgota dziwaczng... Nic bardziej mylnego. Jezeli koniecznie chcemy wprowadzi¢ jakie$ podziaty, to
dotyczy¢ one begda funkcjonalnosci, uniwersalnosci — szerokiego spektrum interpretacji oraz rzczy
niebagatelnej: pro w o kacji, ktoéra obecnie czesto mylona jest z naruszaniem kulturowych
taboo, zamiast dyskursu wywotuje krotkotrwaty skandal i na tym konczy si¢ jej funkcja... Na
drugim biegunie tej uporzgdkowanej przestrzeni stoi tzw prawdziwy streetart — sztuka oparta na
spontaniczno$ci, improwizacji i... anarchii — rowniez podzielona: na skomercjalizowang 1 utylitarng
1 ta, ktora jest wylgcznie wyrazem nieskrepowanej ekspresji — Magnus Gustafsson (Nug) moze by¢
doskonatym przyktadem takiej postawy, na granicy sztuki i... przestepczo$ci... Powieszenie
Stonecznikow na klatce nie jest przestepstwem, upiekszenie klatki monochromatycznymi
bazgrotami juz tak...

PODSUMOWANIE.SPISTRESCI.
PRZYKLADY REALIZACIJI.

SZTUKA jako edukacja. Najprostszg rzecza jest wykazanie czyjej$ ignorancji. Sam akt
nazwania kogo$ ignorantem (w danej dziedzinie) jest forma napi¢tnowania, nie otwiera zadnego
dialogu, wregcz przeciwnie. Nadmiar pustych informacji - pustych nazwis k— nie ma
wartosci edukacyjnych LISTA NAZWISK DO ZAPAMIETANIAiUTRWALE-
N I A — lektura obowigzkowa (tej listy) powinna by¢ punktem wyjScia — sygnatem — patrz:
SARKOFAG — K A N O N - rozpisujemy na glosy, kroymi stajg konkretne dzieta w konkretne;j
przestrzeni — innej niz przestrzen encyklopedyczna...

OBRAZ -SLOWO-TERYTORIUM - stowo, ktore staje si¢ obrazem, odczytywane jest
jak obraz — zwlaszcza O BCE SL O W O, pochodzace z obcego jezyka, wpisane, umieszczone
W nowym 1 nierozpoznanym terytorium - OBRAZ SEOWA, jak trafnie nazywa w swojej antologii
POEZJE KONKRETNA Piotr Rypson, autor ksiazki pod tym samym tytulem, jest obecnie domena
wizualej reklamy, staje siglogotypem firm lub organizacji — anarchizacja przestrzeni publiczne;,
natozenie si¢ na siebie prawdziwego (agresywnego) streetartu 1 reklamy wizualnej (niejednokrotnie
rownie agresywnej) nie otwiera zadnego pola do dyskursu, gdyz celem tak rozumianego streetartu
jest ekspresja sama w sobie, w drugim — zwigkszenie wskaznika sprzedazy...

KIM jest konsument sztuki? W projekcie uwzglgdniono kazdy z nastgpujacych przypadkow: -
PRZYPADKOWY PRZECHODZIEN przypadkowo natrafiajacy na artefakt — ktorego fizyczny



rozmiar moze waha¢ od dzieta 10 x15 do 100 x150 cm (i wiecej).

«  MIESZKANIEC BLOKU, WCHODZACY DO klatki, windy, uzytkujacy wraz z innymi
mieszkafncami inny obszar w lub wokét budynku...

* MIESZKANIEC MIASTA celow o docierajacy do miejsca, gdzie umieszczono obiekt: w
otwartej przestrzeni, w przestrzeni obiektow poprzemystowe lub wytaczone z eksploatacji...

*  MIESZKANIEC MIASTA partycypujacy w tworzeniu 1 przeksztatcaniu obiektu.
e UZYTKOWNIK ZASOBOW LOKALOWYCH / WEASCICIEL

JAKA SZTUKA? Krytyczna, kontekstualna, intermedialna, minimalistyczna, konceptualna,
performatywna, mailart jako przekaznik informacji — nie wykluczajaca obecnosci w Sieci, lecz
gbéwnie nastawiona na fizyczng obecno$¢ w tkance miasta. Sztuka figuratywna / abstrakcyjna —
korespondujaca = kontrastujaca z charakterem miejsca...

JACY ARTYSCI ? — DEAD or / and ALIVE — artysci wyszczegolnieni w SPISIE TRESCI Co za
tym idzie, odstawg 1 zatozeniem projektu nie je st stworzenie (jeszcze) jednego obiektu —
kolejnego muralu — wewnatrz i / lub na zewnatrz (w sk azan e g o) budynku, pula obiektow /
budynkow powinna by¢ szeroka, powinna dawa¢ swobode wyboru, ¢ e I e m — utopijnym, rzecz
jasna - jest stworzene WEWNETRZNEGO IDEALNEGOMIASTA-
rozpoznawalnego poprzez wspolng narracje i1 dyskurs oraz znaki, symbole, artefakty, obecne na
jego obrzezach i w centrum — m i a s t 0 nie powstaje z dnia na dzien — obiekty / zdarzenia
artystyczne moga mie¢ charakter efemeryczny lub pojawia¢ si¢ sygnalnie jako cze¢s¢ wigkszej
catosci — nie tracac z pola widzenia naczelnej idei: kooperacji artystow, krytycznego dialogu z ich
dzietami — monitorowania odbioru dzieta — nawigzywania dialogu odbiorcy z twdércg—wyko -
nawcg,wchodzenie odbiorcy wrole twdrcy

DZIALANIA WOKOL PROJEKTU.PRODUKTY

FAZA PIERWSZA: ROZPOZNANIE. Dokumentacja / wskazanie potencjalnych
obiektéw 1 miejsc — w poszczegbdlnych dzielnicach — CALL FOR ARTISTS — faza rownolegta -
projeckt ROZDZIELNIA -STARY SOSNOWIEC-KILINSKIEGO-CENT-
R UM — TEATRALNA-TOWAROWA-KOLEATAJA-OSIEDLE PIASTOW.

FAZA DRUGA- TESTOWA. Przygotowanie katalogu dziet na wzoér katalogéw
wysytkowych — przeprowadzenie konsultacji / ankiety / indywidualne rozmowy / wywiady ,
jednoczesnie bedgce zakamuflowanq formg performance — materialem do stworzenia dzieta
intermedialnego, ktorego podstawq sq dziela katalogowe, polaczone z komentarzem, opiniami
przedstawicieli lokalnej spolecznosci.

FAZATRZECIA.PRODUKCJA.DYSTRYBUCJA. Zadne z prezentowanych dziet nie
funkcjonuje jako oryginat, majac wszelkie cechy oryginatu. Jest fotograficzng kopig lub
oleodrukiem, oprawionym w ramke. PERFORMENS nawigzuje do minimalistycznych dziatan
Cezarego Bodzianowskiego. SWIADKOWIE — tytut akcji — w réznych dzielnicach, punktach
miasta, pojawiaja sie jakodystrybutorzy DZIEL / KOPII / POCZTOWEK artystéow R O Z-
DZIELNI-katalog dziel i tapet/tekstur moze zosta¢c udostepniony na
stelazach lub rozestany do mieszkancow / spotdzielni mieszkaniowych / moze sta¢ si¢ podstawa
pracy ankietweréw — performerow — reporterow i filmowcéw — FILM — DOKUMENT rozmow o
sztuce — moze sta¢ si¢ jednym z produktow projektu...  Fizycznie — poprzez obecnos$¢ stelazy,
ostonietych folig, nieruchoma postawe — a takze poprzez fizyczng bliskos¢ ze stanowiskami



RZECZYWISTYCH Swiadkowéw — PERFORMERZY odgrywaja podwdjng role — kojarzac sie z
doskonale znanym / oswojonym elementem miejskiego pejzazu 1 kr e ujac nowy, nieznany
obieg sztuki — w godzinach popotudniowych zamieniajac siew dostawcdéw/domokragzc
oOow/komiwojazerdw: wtopienie si¢ w pejzaz 1 falszywa identyfikacja jest punktem
wyjsciowym akcji , docelowym: INFORMOWANIE potencjalnych klientow / odbiorcow o wyc
zerpywaniu si¢ezapasow oferowanych produktow.. RolaSMw
aranzowaniu spotkan, zebran —informowaniu owizytachi eksponowaniu pré§b
dot. udostepnia lokalu i umozliwienia przeprowadzenia ankiety...

FAZA PRODUKTU -REALIZACJI:

Pogwatcenie praw autorskich jest podstawg tego jak tez kazdego innego projektu. Zawsze istnieje
wybor dostosowac si¢ lub przeciwstawic —~-COMPLY or DEFY -® © - © ® - THE FLOW —
Raphaél Thierry — Chris Volckman — Paradoksalnie, dostosowanie si¢ / przystosowanie do regut i
zasad jest ich pogwalceniem, gdyz zasady 1 reguly przestaja dziataé, staja si¢ nieobecne,
niewidoczne, przezroczyste, od momentu, gdy zaczynaja funkcjonowaé bez zarzutu, poniekad
mechanicznie — ich przezroczystos¢ polega na automatyzacji i automatyzmie dziatan — reguty
dzialajg same — wigc sg puste... Breaths—Breathing- 111-second performance — Wszyscy
— cala populacja Ziemi oddycha — wlaczajac faung 1 flor¢ — oddychamy bez ograniczen — gdyby
jednak wprowadzi¢ takie ograniczenia, podyktowane np. ilo$ciag emitowanego do atmosfery
dwutlenku wegla, statyby si¢ one natychmiast widoczne, a notoryczne nieprzestrzeganie ich,
predzej czy pozniej, staloby si¢ now g reguta - wniosek jest prosty: uzasadnianie regut, tak
samo jak ich pogwalcenie, nie ma sensu... PRAWU AUTORSKIEMU przeciwstawi¢ mozemy
PRAWO POWSZECHNEJ] CYTOWALNOSCI - awangardzie — post-awangarde... post-
awangardzie — post-post-awangarde... Zachodzi tylko jedno pytanie: gdzie 1 w ktorym momencie
otwiera si¢ cudzystow, rozpoczyna cytat, a w ktorym rozpoczyna si¢ samodzielne dzieto, bazujace
nainnym dziele i rozwijajacego go w sposdb tworczy, ktore w zaden sposdb nie moze by¢
zaklasyfikowane jako plagiat lub — co gorsza — pastisz — w ktorym ory ginat sprowadzony
zostaje do rangi przypisu —jest rozpoznawalny— alezaczyna juz funkcjonowac na
marginesie nowego dzieta—pasozyt staje si¢ autonomicznym tworem — integruje si¢ z tworca i
jego dzietem do tego stopnia, ze ignoruje zasade p ry m a t u — great minds think alike — to jedyne
wytlumaczenie, dlaczego r6zni arty$ci w réoznym lub tym samym czasie tworzg w ten sam sposob 1
te same dzieta — kierujac si¢ tymi samymi $ciezkami myslenia...

PatrzzTEO 1 OBRAZ.

TEKSTURA-copy & paste - rownolegle z fazg dokumentacji architektonicznej
powstaje dokumentacja roboczo nazwana close—-ups(wallpapers): dokumentacja
fragmentéw elewacji zewnetrzej 1 wewnetrzne] — elementdow "matej architektury”

w poszczegdlnych dzielnicach- zbidr tapet poshuzy artystom do aranzacji swoich prac —
przeklejania ich winne miejsca — to samo miejsce (fragment Sciany, elewacji) moze znalez¢
si¢ w kilku innych miejscach w mie$cie i stanowi¢ tto — a zarazem znak rozpoznawczy — projektu —
o0 wyborze miejsca decyduje artysta wspdlnie z administratorem obiektu i1 koordynatorem projektu -
baza /magazyn tapet/tekstur jest rozbudowywana i aktualizowana na biezaco oraz dostgpna
on-line (1 w katalogu dziet)

BAZA ARTYSTOW - klasycy gatunkéw (patrz: JAKA SZTUKA?) - GROTA-
ROWECKIEGO 13 — ROZDZIELNIA - SARKOFAG - lista obecno$ci — 111 nazwisk
umieszczonych na §cianie frontalnej — tekstura ptyt kamiennych — ptyty boczne: grupa docelowa —
lista nazwisk — 222... Patrzz SARKOFAG.



SZTUKA DIALOGU- TRIBUTE /HOMMAGE TO..(COPYCATS) -
H O L D zlozony artystom nie jest klasyczng retrospektywa tworczosci lub encyklopedyczng jej
prezentacja w przestrzeni publicznej — dzieta lub ich fragmenty zostaja przetworzone —
powigkszone lub zmininalizowane (w poroOwnaniu z oryginatem) — s k o piowane i
jednoczesnie zm odyf ikowane poprzez dodanie, usuniecie, przestawienie wybranych
elementéow - modyfikacja jest elementem dialogu.

Kim jest grupa COPY CAT S ? Jest to grupa performerow, dziatajagca anonimowo, kontynuujgca
1 przetwarzajaca dzieta 1 strategie / dzialania artystyczne klasykow — (zgodnie z PRAWEM
POWSZECHNEJ CYTOWALNOSCI) - dzialania copycats maja podwdjny charakter:
upowszechnienia z y w e j sztuki (performens: SWIADKOWIE) lub strategii artystycznej —
stworzenia w otwartej przestrzeni publicznej / w przestrzni udostepnionej przez mieszkancoéw o t w
artej pracowni -miejsca dialogu- publikacjiiaktualizacjipraci
wypowiedzi tworczych — z jednej strony jest to realne, skopiowane w skali 1:1 intymne miejsce
pracy artysty — z drugiej: interaktywne miejsce spotkan i ingerencji —s ta cj e (przystanki) sz t u k
i stanowig S1E C komunikacyjng pomiedzy artystami oraz docelowymi grupami odbiorcéw. W
dziataniach otwartej pracowni pojawiaja si¢ elementy, cytaty dziel innych artystow, z a -
piski 1 obiekty — umownie, stosujgc nomenklature gier terenowych, nazwane geo kret
ami—zmieniajg swojg lokalizacje- przemieszczajq siewobrebie
miasta / lokali mieszkalnych i poszczegolnych instalacji... Patrz: HOL.

CIAGLOSC T SPOINOSC NARRACII jest wyznacznikiem sukcesu projektu, jego czytelnosci —
powtarzalno$¢ elementéw — komplementarno$¢ — jezeli miejscem dialogu jest miasto, jego
fragmenty i fragmenty dialogu (dziet), to zachodzi pytanie, gdzie jest BAZA — gdzie jest CALOSC
— CALOSC MA MIEJSCE GDZIE INDZIEJ powtérzmy za Derrida — moze to by¢ miejsce
nieoczywiste: punkt handlowy lub ustugowy, gdzie mozna bgdzie naby¢ lub zobaczy¢ (np na VHS-
ach) pefny asortyment dziel — godziny otwarcia lub zjawienie si¢ klienta — widza, to rzeczywisty
czas trwania performensu — mogq to by¢ cykliczne eventy — wernisaze — spotkania z artystq —
PRZEKLEJANIE nagran z plyt CD na VHS — i w drugq strong — dystrybucja kopii (dziet
artystow) — ksigzek — katalogow — PUNKT USLUGOWY — zdjecia paszportowe, legitymacyjne —
policyjne — wykorzystane w INSTALACII SWIADKOWIE.

PRZEWODNIK / NARRATOR

FIND YOUR DOUBLE - wloski tandem STEN LEX autorzy techniki HOLE SCHOOL
gdzie portret/mural bazujacy na fotografii jest kompozycjq tysigca recznie wycietych elementow —
w $wiecie, kazda posta¢ ma, podobno, o$miu sobowtorow — zadna nie jest naprawde anonimowa —
roznig si¢ tylko stopniem rozpoznawalnosci — PREZYDENT / PREZYDENCI - postaci
rozpoznawalne — umieszczone w kontekécie ANONIMOWYCH PRZECHODNIOW -
zrownownane co do wielkosci / formatu —na obrzezach / rogatkach miasta -petna
galeria w formacie zminimalizowanym powinna znalez¢ si¢ w C E N T R U M — postaci sa
narratorami 1 przewodnikami po miescie, rzadko odwiedzanych dzielnicach, budynkach - TA
SAMA POSTAC pojawia sig¢ W ROZNYCH MIEJSCACH - i w roznych fazach zycia — od
mtodosci po starosc...

MONOGRAFIE (dziela w przestrzeni publicznej — elewacja wewn. i / lub zewn. )

WARPECHOWSKI - instalacia TALERZOWANIE — cykl zdje¢ fasady budynku w catosci
wykonane z biatej sthuczki ceramicznej: polowa lub 1/3 $ciany) — druga potowa / 2/3 : mozaika
wykonana ze sthuczki — w obydwu cze$ciach instalacji ma naniesione r¢gcznie NAPISY / HASELA —



napisy/hasta, wybrane przez autora, sa jednocze$nie tytulami utworéw wielojezycznej antologii
poetyckiej, powstajacej przy wspotpracy POETRY FOUNDATION w Chicago — tekstom antologii
towarzysza projekty graficzne tekstow oraz ilustracje — limitowana / numerowana seria dostepna
bedziew repozytoriach - HOL—- OS$.P. - wogolnie dostgpnych skrzynkach pocztowych /
skrzynkach geocaching oraz wspotpracujacych instytucjach, promujacych kulture -

NON-IRON - instalacja 3 koszule (autora) zadrukowane /pokryte regcznie
fragmentami tekstow — ang. Niem. ft.

CHAMPION of GOLGOTHA (1978 /9 — 2018/19) - prezentacja, rekonstrukcja i kontynuacja
happeningu w postaci cyklu fotograficzno-rysunkowego 14 stacji Drogi KrzyZzowej — wspotczesne
rozwinigcie ideii idolatrii Zbigniewa Warpechowskiego, zawartych w Zasobniku. Podrecznik bis.

ROG PAMIECI — WARIANT NADRZEDNY — POROZUMIENIE — KRYTYKA CZYSTEGO
ROZUMU (bis) 2020 — wariatywny zapis (fotograficzny) graficzny / scenariusz performansu —
rekondtrukcja filmowa.

POSZUKIWANY sobowtér Cezarego Bodzianowskiego.

B/O -DZIAN- OW
P/U - **%% . _OW

* SKI - POLSKA-ROSJA—-1:1-M O CAR Z - praca eksploatuje dwa wizerunki artysty i
sitacza — artysty w roli sitacza i sitacza wcielajgcego si¢ w artyste / konsumenta sztuki — jezyk
opisu: polski — rosyjski; sktadniki pracy:

a.) lista najpopularniejszych nazwisk polskich i rosyjskich, zakonczonychna—ski i owb.) cykl
fotografii / rysunkéw / opis wykorzystujacych paralelne wizerunki artysty — mocarza oraz dziatania
realne i sfingowane obydwu postaci (osobisty teatr zdarzen) PAINT IT BLACK - P.U.-B/
O - URBI et ORBI - ogloszenia do odrywania — Cambridge International Dictionary of
English - ATRAMENT SYMPATYCZNY - "obrazy zastepcze' — what might happen / might
have happened if it wasn't / hadn't been the world I'd / I'd've transfer / transferred / project /
projected (i n)to/(on)to the canvas but the other way (a)round — if I projected / had
projected THE / A picture (on)to/ (in)to the world. -

akcja ZAMEK — CSW ZAMEK - akcja PALAC - Oxyman — konserwacja — FULL HD. OBRAZ
DOSKONALY — Stworzenie Adama : artysty / mocarza — odwrocony motyw z fresku / reklamy - p
alec (Bozy) - dotyka na przemian karku / czola artysty / mocarza - profil lewy — profil prawy —
ten sam motyw zostaje powtorzony z palcem Adama.

0SKAR DAWIDZKI (NIE) ZYJE — xD — Barbara Hindahl, Niemcy — SM, PL : aranzacja obejmuje
4 wersje na trzech zabudowanych $cianach + wejscie / 4 otwarte boksy w 4 budynkach — Sosnowiec
Potnoc — Potudnie — Wschod — Zachod — wersja piata finalna w Centrum.

I. Sciana lewa: multiplikacja pracy Oskara Dawidzkiego "Nie zrobilem Zadnej pracy na temat
Holokaustu" (10x15) 6 x 5 (rzgdow po pi¢¢ prac w kazcym) — $ciana prawa (na wprost) — ta
sama praca w dziesieciokrotnym powiekszeniu (100x150) — na wprost wejscia: lustro (100x150)

II. wersja jest odwroceniem dwdch $cian: $ciana lewa — identyczna jak w wersji . - lustro — $ciana
prawa, Sciana na wprost wejscia powickszona praca (100x150). - mosi¢zna, grawerowana
tabliczka w jezyku ang znajduje si¢ pod powigkszong wersja pracy: nazwisko autora, tytut
pracy, rzeczywiste wymiary, data — pod kazda pracg w wersji 1:1 (§ciana lewa) umieszona
zostaje mosiezna tabliczkaw szes$Sciu jezykach -pojednym w kazdym rzedzie



(oznaczonym na marginesie naklejka z barwami odp kraju) — niemiecki, rosyjski, francuski,
hiszpanski, holenderski, jidisz.

III. "nie zrobilem Zadnej pracy na temat Holocaustu." zapisane w odwréconym §wietle — 6 x 5 — na
wprost lustra, wielkos$cig odpowiadajacego catosci kompozycji.

I'V. Napisy w ramce "nie zrobitem zadnej pracy na temat Holokaustu" w sze$ciu obcych jezykach;
opis w j.polskim pod kazda z prac.

WERSJIAV.WYMAZY W AN I E : zmultiplikowane napisy w ramkach zostaty czesciowo
wygumowane; nastgpnie zamalowane bialg farba; p r a c a ma charakter performatywny — czgs§¢
centralna to wpowigkszona reprodukcja rysunku Rauschenberga wygumowanego przez de Kooniga
— rysunku de Kooniga wygumowanego przez...

INSTALACJA SWIADKOWIE

GETTO SOSNOWIECKIE - (podziemny) SARKOFAG - PAPIER — KAMIEN — "
NOZYCE "- minimalne rozmiary: dt. 4 m. - szer. 2 m. - gt. 3 m. - instalacja moze by¢ dwu lub
trzykrotnie powigkszona. Dwie §ciany Sarkofagu moga by¢ zabudowane lustrami.

a.) $ciany wenetrzne sarkofagu stanowia kosze gambionowe z nadrukami twarzy SWIADKOW —
akcja SELL YOUR FACE poprzedza performens — budowg grobu — uczestnicy proszeni s3 o
odsprzedanie / udostepnienie swojej twarzy / wizerunku — do akcji zaangazowani zostajg
przedstawiciele lokalnej spoteczno$ci zagrozeni wykluczeniem spotecznym.

WNETRZE grobu wypetniaja p apiery— faksymile dokumentow, gazet z pierwszej potowy XX
wieku- papierowe kule -rowniez z powigkszonymi zdjgciami / portretami osdb / m.in.
Portrety trumienne — zawarto$¢ grobu jest wymienna — instalacja udostgpniana jest sukcesywnie na
czas performensu PO GRZEB ZE M N A - uczestnicy performensu beda mogli zej$¢ do
wnetrza sarkofagu 1 zabra¢ okreslong ilosc papierow / gazet / zdje¢ / nie schodzac bedg mogli dor
zuci¢ kserokopie wlasnych archiwalnych zdje¢ lub zdje¢ rodziny, przodkéw, etc — zdjecia
dostarczane sg do organizatora 1 kopiowane / powigkszane w na miejscu (w 2 kopiach) — na miejscu
performesu jedna / kazda z kopii zostaje zmigta w kule 1 wrzucona do sarkofagu.

OSOBY budujace sarkofag wyposazone zostajag w odziez roboczg — identyczna odziez przydzielona
zostaje osobom schodzacym do grobu.

CIALA /kieszenie osob schodzacych do grobu obcigzone zostajg KAMIENIAMI /
KOSTKA BRUKOWA - osoby mogg tez zosta¢ wyposazone w betonowe ptyty lub kostke — na
dnie grobu, pod ok. 75 cm warstwg papierow, znajduje si¢ ptyta pleksi z ciatami— kopig pracy
ENTANGLED -ciata samiazdzone pod stopami schodzacych do grobu — za pomoca
NOG-NOZYC - lub kamieni i kostek — uczestnicy moga rowniez zabra¢ odtupane fragmen
-ty ciat—akcja ma ograniczenia czasowe — zamknigcie / zabezpieczenie grobu metalowg plyta
oznacza koniec akcji — kolejne wejscie jest kontynuacja sprzatania / usuwania zawartos$ci — dopiero
catkowite usunigcie papierow daje mozliwo§¢ zobaczenia wszystkich twarzy — liczba twarzy lub
uje¢ — 9 9 9 — potrzebujemy wigc min. 3 3 3 uczestnikow. Dwie $ciany: odbitki fotograficzne na
trwatym budulcu: kamieniach, kostce brukowej, cegtach t w o r z 3 dwie przylegte
$ciany, dwie pozostate zabudowane zostajg lustrami.

PLYTA z cialami / jej modyfikowana kazdorazowo wersja, po zniszczeniu poprzedniej, ulega
wymianie. KOMPLET oryginatow znajduje si¢ w posiadaniu autora.

STMUTZ (PL) - BARBARA HINDAHL (D) — LUKASZ KOSELA (PL)



LIVING LINES :NARRAT O R prowadzi nas przez obrazy i stowa / zdania / wersy
ukryte w roznych zakatkach miasta — oznaczone kodami — =zabezpieczone tabliczkami
znamionowymi — standardowy znak rozpoznawczy — napisy wykonane sa w ré6znych konwencjach
—imituja napisy kamienne/grawerowane / emaliowane / metalowe , etc — wielko$¢ skrzynek ,
podobnie jak prac plastycznych / towarzyszacych im grafik / rysunkow / ilustracji, waha si¢ od
10x15 do 100x150 — rozmiar wneki, bedacej repozytorium jednego tekstu lub wiekszej ilosci.
PRACE zabezpieczone moga by¢ umieszczone w zasiggu odbiorcy — moga tez by¢ umieszcone bez
zabezpieczenia w niedostepnej przestrzeni — wytacznie do $ciggniecia i pobrania za pomocg aparatu

OBRAZY ZASTEPCZE- Cezary Bodzianowski — kazdy z fragmentow opisu projektu
moze by¢ przepisany w formie kaligraficznej / oprawiony / wyceniony / wystawiony 1 zlicytowany
jako oryginat — opis jako dzieto -dotyczy to rowniez obrazow rekomendowanych w
projekcie.

© St.Mutz, Barbara Hindahl, Meri¢ Algiin Ringborg

SZTUKA, zeby przetrwa¢ lub w ogoéle zaistnie¢ w jakiejkolwiek przestrzeni — niekoniecznie
publicznej — i zeby nadal mogta nazywac si¢ sztukg, musi wyzby¢ si¢ przypisywanej jej od stuleci —
co wykazujg rowniez cytowane badania rosyjskich ankieterow —mimetycznej funkcji lub
catkowicie podda¢ si¢ zasadzie mimikry: udawaé co$ czym nie jest, by w pelni sta¢ si¢ sobg —
udawac¢ reklame, obiekt, nacechowany duzg funkcjonalno$cig, wynalazek — stowem: sztuka nie
moze sta¢ si¢ dodatkiem do Zycia — kwiatkiem do kozucha juz raczej: bukietem kwiatdw,
imitujacym kozuch...

SEJFBOKSY wokol PALACU.

HOTELE RZECZY. Koszt utrzymania, wynajgcia powierzchni, prawdopodobnie,
przekraczalby warto $§¢ przechowywanych w nich obiektow. Warto$§¢ sztuki jest
niemierzalna, umowna. Jezeli zakup jest inwestycja, to jest to inwestycja w prestiz. Nie mozna jej
pomnozy¢. Posiadamy dziela sztuki — jedyna szansg (dla nich) — szansg na rentowno$¢ — jest
wpisanie si¢ w kampani¢ promocyjng miasta — k.p.m. nie moze by¢ zatem drozsza od dzieta -
miasta walczace o m a r k ¢ — swdj niepowtarzalny zna k han d ! o wy— muszg dokona¢ czesto
karkotomnej korelacji historycznej spuscizny 1 futurystycznej wizji...

METROPOLIA czy ZAGLEBIE SZTUKI to wizja, moze, tak samo realna jak podziemne parkingi
— ziemia, podobnie jak kazda inna powierzchnia uzytkowa - kazdy jej metr- ma swojg
ceng i wartos¢ — patrzac diugofalowo — tzn. budujac r z e ¢ z - poniewaz mys$limy w kategoriach
rzeczy — ktorg Anglicy okreslajg krotko - one of a kind/unique in(every)kind of
w a y... Teraz, wystarczy tylko doda¢ nazwe miasta - nazwa zostanie odczytana poprzez slogan lub
slogan zacznie zy¢ wlasnym zyciem — a zycie (w tej opcji) musi zacza¢ nadgzac, by slogan nie
zamienit si¢ w karykatur¢ — musi zacza¢ si¢ gromadzenie dowodow — proces dowodowy nigdy nie
bedzie zamknigty, poniewaz gromadzeniu rzeczy (dowodow) nie ma konca...

czy gusta moga si¢ zmienia¢ i ewoluowac — podobnie jak opinie dotyczace artystow? Przywotany tutaj A.Os¢ka moze
byctego dowodem, piszac o Strzeminskim — awangarda mocna, zdecydowana, kierujgca si¢ wprost ku centralnym
problemom swiata [...] to, co mowili o Swiecie (Witkacy, Strzeminski) miato migso, czuto si¢ w tym ich indywidualnos¢,
energie zyciowq. Dwadziescia lat pozniej, ten sam autor mowi / pisze o tym samym artyscie: "On byl tepy we wszystkim,
co wykonywat [...] Jego przedwojenna doktryna unizmu [...] stanowi [...] manifest nijakosci [...] Strzeminskiego nikt nie
czyta i nikt nie oglgda jego niklych, bladych obrazow." PR O JE KT stawiana nikte/blade obrazy—
symulakra dziel i rzeczywistosci — wtapiajqce si¢ w obraz miasta / tworzgce dialog —na nie przykrywajqgce
go krzykliwg estetykq streetartowskich wideotapet — ten rodzaj "rewitalizacji" obserwujemy wszedzie; hasto—jedyn e
wswoim rodzaju - niepowtarzalne (wkazdym)sensie,na swoj sposob - doczegos
zobowiazuje... Wszystko inne jest kwestig techniczng. Jak np. pytanie: KOPIA czy ORYGINAL? Najtansza z opcji —
skup i dystrybucja kopii — nie jest zawsze najlepsza. Pleksa +koszt wydruku. Istniee — podobnie jak
nieobecne (w planie zagospadarownia) ground zero/-1/-2/-3— wersja ekstremalna: 3 D . Planujgc

SARKOFAG zaplanujmy i wykonajmy go tak jakby to byt rzeczywisty sarkofag: rzeczywisty kamien i litery...
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