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SZTUKAILITERATURA
WPRZESTRZENI PUBLICZNEJ

Przestrzen publiczna / miejska od wiekow byta miejscem ekspozycji i1 $cierania si¢
roznorodnych  form sztuki. Z perspektywy czasu, trudno rozgraniczy¢ formy czysto
funkcjonalne od form czysto uzytkowych. Najbezpieczniej, moéwi¢ o dwoch aspektach. w
zalezno$ci od epoki i miejsca, réznie rozktadaty si¢ akcenty i dominanty. Wiek dwudziesty
stal si¢ ogniskowg roznych tendencji. Secesyjny przepych i asceza funkcjonalizmu lat
dwudziestych wytyczyly na dlugie dekady dwa gtéwne nurty ,,architektonicznego”™ dyskursu.
Dopiero druga potowa XX wieku zerwata z tego typu dualistycznym mys$leniem. Sztuka
zaczela pojawia¢ si¢ w przestrzeni miejskiej nie na zasadzie ozdobnika lub funkcjonalnej
struktury, lecz statasi¢zakt 6 cenia normalnej percepcji miasta.

To co funkcjonalne, wyrwane z kontekstu, nabiera czysto estetycznego znaczenia. Relacji
odwrotnej nie ma i by¢ nie moze. Synergia funkcji (pragmatycznej estetycznej) nie jest celem
samym w sobie — jest wypadkowg dziatan odbiorcy i tworcy. Percepcja jest dziataniem.
Odbiorca tworzy w swojej $wiadomosci nowy obiekt. Spoteczny aspekt odbioru jest kluczem
do projektu.

PR OJE KT Gerarda-Jiirgena Kwiatkowskiego-Bluma ,,Das offene Buch/Otwarta
ksiazka, Hiinfeld 1996-2011" stat si¢ inspiracja projektu omawianego ponizej:
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Typowa schludna — by nie rzec: sterylna —
fasada - cztery symetryczne (wzgledem siebie) okna

iniezagospodarowana (pionowa) o5 ...

Wiasciwie, tekst moglby sie krzyzowa¢ — czynigc slowo ,,welt” przecigciem osi —
komplikowatoby to jednak odbidr, wprowadzajac w pusty niezagospodarowany obszar

dodatkowy znak — znak krzyza, ktory mimowolnie stalby si¢ glowna trescig przekazu.

Trescig przekazu nie jest sam przekaz, lecz takze jego typograficzna forma i otocznie, w
ktérym zostatl umieszczony. Tre§¢ sama w sobie zapisana zostaje w §wiadomosci odbiorcy -
tutaj: mieszkanca Hiinfeld - niezaleznie od jego woli. Ta niezalezna percepcja staje si¢
warto$cig dodang projektu. Fasada domu staje si¢ efektywnym nos$nikiem tresci, ktora w
innych warunkach bytaby poza zasiegiem potencjalnego odbiorcy. Mozna wigc zaryzykowac

twierdzenie, ze miasto Hiinfeld posiada najwiekszy wskaznik ,,czytelnikéw poezji”.
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wychodzac z pokrewnych zalozen, dazy do zagospodarowania zaréwno miejskich peryferii
jak tez zamknigtych blokowisk w sposob kompleksowy; t e k s t nie staje si¢ jednak
integralng catoscig otoczenia, lecz obcym ciatem,zostaje w montowany w otoczenie,
nigdy nie pojawia si¢ w izolacji, jest cze$cig serii, przynalezac do okreslonej $ciezki
(gatunkowej, tematycznej lub autorskiej) — t e k st zostaje wykonany w okres§lonej technice,
przybiera posta¢ czarno-biatej emaliowanej tablicy, zeliwnego odlewu, grawerowane]
plakietki, multimedialnej projekcji, itd. — nosnik powinien by¢ przypisany i kojarzony z
okreslong sciezkg. Dostepno$§¢ tekstu powinna by¢ niska — tak by potencjalny
czytelnik nie byt ,,narazony” na przekaz, lecz by w sposob §wiadomy lub przypadkowy mogt
dotrze¢ / natknaé si¢ na dany obiekt: podworza, klatki schodowe, parkany, wneki 1 nisze,
architektoniczne zaulki to naturalne miejsca ekspozycji lub raczej ukrycia tekstu. Staba
dostepnos¢ tekstu (dyskretna obecnos$¢) dotyczy postindustrialnych peryferii. Obiekty sztuki
towarzysza jedynie otoczeniu — sg ,,partnerem dialogu” — nie zmieniaja jednak charakteru
miejsca. Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku miejskich osiedli, gdzie tekst ma inny format — jest
standardowy, wpisuje w inng estetyke — mogac wspotgra¢ lub kontrastowaé z otoczeniem,

zaroOwno typograficzng forma, tworzywem, jak tez samg trescig. Efekt obcosci jest pierwszym



zauwazalnym efektem w obydwu przypadkach. Wybor miejsca (ekspozycji / ukrycia tekstu)
nie moze by¢ przypadkowy. ,,Obiekty tekstowe” — nazwijmy je tak umownie — pojawiajg si¢
w miejscach wymagajacych zatrzymania, w sasiedztwie domofondw, skrzynek na listy,
w miejscu tablic ogloszeniowych lub nieistniejacych tablic ze spisem lokatoréw. Osobnym
miejscem sg klatki schodowe i windy. Kazde z nich ma swoja specyfik¢ i powinno by¢

kojarzone z osobnym ,,charakterem pisma”.

Projekt w wersji A — dotyczacy architektury wielkoptytowej — ma charakter rewitalizacyjny,

jest tez narzedziem masowej edukacji literackiej i estetyczne;j.

Projekt w wersji B — dotyczacy architektury postindustrialnej, robotniczych dzielnic — ma
wymiar eksperymentu , komunalnego” i zosta¢ ukierunkowany na grupy zagrozone

wykluczeniem spotecznym.






